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RESUMO

Esta pesquisa tem como objeto de estudo a Sociedade Bach de Sdo Paulo (1935-1977),
entidade artistico-cultural que objetivava a divulgacdo da obra musical de J. S. Bach e seus
familiares e contemporaneos na cidade. Apesar das iniciativas artistico-pedagdgicas
desenvolvidas ao longo dos mais de quarenta anos de existéncia, a Sociedade Bach de Sao
Paulo ndo logrou éxito na busca por apoio e recursos que Viabilizassem a continuidade de suas
atividades. A Sociedade Bach de S&o Paulo e atuacdo de membros da familia Braunwieser,
que ja tem sido estudada por autores como Antdnio Alexandre Bispo (1991), Alvaro Carlini
(2005) e Ana Paula Gabriel (2016), sera revisitada nesta dissertacdo tendo como fundamento
tedrico conceitos de Peter Burke (2008), Jacques Le Goff (2013), Norbert Elias e John L.
Scotson (2000) e Joseph T. Delos (1965). Os capitulos abordam o surgimento, atuagdo e

encerramento da Sociedade Bach de Sdo Paulo.

Palavras-chave: Sociedade Bach de S&o Paulo; J. S. Bach; Familia Braunwieser.



ABSTRACT

This research has as its object of study the Bach Society of S&o Paulo (1935-1977), a cultural
entity that aimed to disseminate the musical work of J. S. Bach and his relatives and
contemporaries in the city. Despite the artistic-pedagogical initiatives developed over its more
than forty years of existence, the Bach Society of Sdo Paulo was not successful in its search
for support and resources that would enable the continuity of its activities. The Bach Society
of Sdo Paulo and the performance of members of the Braunwieser family, which has already
been studied by authors such as Antonio Alexandre Bispo (1991), Alvaro Carlini (2005) and
Ana Paula Gabriel (2016) will be revisited in this dissertation as having theoretical basis the
concept of Peter Burke (2008), Jacques Le Goff (2013), Norbert Elias e John L. Scotson
(2000) e Joseph T. Delos (1965). The chapters will address the emergence, performance, and
closure of the Bach Society of Séo Paulo.

Keywords: Bach Society of Sdo Paulo; J.S. Bach; Braunwieser family.
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1 INTRODUCAO

Em 2016 participei do Festival Internacional de Regéncia Sergio Chnee — FIRSC - e
durante o tempo de conversa com 0 maestro Sergio Chnee’ eu ouvi dele, pela primeira vez, a
respeito da Sociedade Bach de S&o Paulo. Interessei-me pelo assunto por dois motivos
basicos: desejava conhecer mais da musica de J. S. Bach?, com a qual até entdo tivera pouco
contato e por achar que valeria a pena conhecer em maior profundidade os membros e atuagado
da entidade em prol da divulgacdo da musica do compositor alemdo em meu pais. A partir da
possibilidade de ingressar na pds-graduacdo iniciei uma revisdo bibliografica e notei que,
apesar das carateristicas distintas da entidade — seu pioneirismo e longevidade — havia poucas
referéncias a seu respeito e notei ainda que, entre colegas e professores, poucos tinham ouvido
falar de sua existéncia, enquanto alguns apenas se lembravam vagamente de terem-na
conhecido. Meu crescente interesse me levou a elaborar um projeto de pesquisa que, tendo
sido aprovado, culminou na realizacdo da pesquisa e na presente dissertacao.

Durante quarenta e dois anos a Sociedade Bach de So Paulo desenvolveu uma serie
de iniciativas com o proposito de divulgar a obra de J. S. Bach em Sdo Paulo. Além de
traduzirem os corais luteranos utilizados nas cantatas e apresentarem em concerto obras de
Bach e contemporaneos, propuseram-se a interpretar a masica do compositor a partir da
“pratica historicamente informada” ®, oferecendo curso de capacitagdo para coristas,
realizaram critica de musica antiga e promoveram jovens musicos no inicio de suas carreiras
artisticas.

Ao investigar as atividades da Sociedade Bach de Séo Paulo farei mencdo a aspectos
politicos e culturais da cidade na década de 1930 que se relacionam com a existéncia da

1 Sergio Igor Chnee estudou piano com o irmédo de Tatiana, Demétrio Kipman. Graduou-se primeiramente em
Administracdo de Empresas na FGV. Posteriormente, graduou-se Bacharel em Regéncia pelo Conservatério
Estatal de Novosibirsk (Russia). Atuou frente a grupos nacionais e estrangeiros. Chnee é sobrinho-neto de
Martin e Tatiana Braunwieser. Como membro da familia contribuiu para a essa dissertacdo com informacfes a
respeito da Sociedade Bach de S&o Paulo e das familias Kipman e Braunwieser.

2 Johann Sebastian Bach foi um compositor e organista alemé&o, nascido em Eisenach em 21 de marco de 1985 e
falecido em Leipzig no dia 28 de julho de 1750. A producdo musical de Bach abrange praticamente todos os
géneros musicais de sua época, exceto 0s géneros dramaticos da Opera e do oratério [...] Junto com seu grande
contemporéaneo, Haendel, Bach foi o Gltimo grande representante da era barroca, numa época que ja rejeitava
essa estética, em favor de um estilo novo, o do “iluminismo” (GROVE, p. 60-61).

3 O termo “historically informed” performance é descrito por Harry Haskell em “The Early Music Revival — A
History” (1996). E o termo que informa sobre uma das praticas de musicos que buscam “autenticidade” (termo
que levanta problemas em nivel seméntico e que, segundo o autor, ndo é consenso) na interpretacdo de obras
antigas. Essa autenticidade é buscada através de extensas pesquisas em musicas do compositor, informagdes
sobre instrumentos da época, sobre modos de execucéo, entre outros.
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Sociedade Bach de Sao Paulo. Segundo Moraes (2000), “a cidade de Sao Paulo, no inicio da
década de 1930, viveu, sob diversos aspectos, uma situacdo muito turbulenta e complicada”
tanto no aspecto politico quanto social. Tais conturbagdes teriam interferido “diretamente no
cotidiano de todos os paulistanos, atingindo ricos e pobres, nacionais e imigrantes, negros e
brancos, jovens e velhos” (p. 41). Ao tratar do surgimento da Sociedade Bach de S&o Paulo
em 1935, apresento um panorama do contexto politico-econémico juntamente com algumas
iniciativas artistico-culturais que compunham a panorama cultural no periodo.

Em momentos, e por razdes diferentes, a cidade de S&o Paulo recebeu imigrantes que
passaram a promover suas praticas culturais, tanto entre si quanto publicamente, inserindo-as,
em certa medida, no cotidiano da cidade, tornando-a multicultural. Moraes (2000),
analisando a cangao popular em Sao Paulo na década de 1930 destaca a “convergéncia de trés
fatores” que caracterizaram esse periodo: “o ritmo intenso e continuo de mudangas da
metropole, a nostalgia de imigrantes e desenraizados de todos os tipos e as tradicdes
sertanejas” (p. 285). E neste contexto que surgiu a Sociedade Bach de S&o Paulo que, tendo
como principais fundadores um casal de imigrantes, traria a0 meio musical paulistano uma
pratica distinta cultivada em seus paises de origem, tornando a producdo artistica da capital
ainda mais diversificada.

Diante do exposto, sdo objetivos deste estudo: pesquisar sobre o contexto em que
surgiu a Sociedade Bach de S&o Paulo, investigando sua insercdo e a receptividade que a
entidade teve no meio artistico da cidade na década de 1930 e 1940 (notadamente entre o
grupo modernista/nacionalista), portanto em seus primeiros anos de existéncia; discorrer a
respeito das acdes que contribuiram para o desenvolvimento cultural da cidade, salientando o
legado dessa entidade para Sao Paulo; e finalmente compreender as causas que levaram ao
fim da Sociedade Bach de Sdo Paulo no ano de 1977, apds mais de quarenta anos de
atividades ininterruptas na capital.

Outro objetivo é que a leitura deste trabalho dard ao pesquisador ou estudioso néo
apenas um panorama cronolégico das atividades desenvolvidas pela Sociedade Bach de Sao
Paulo, mas uma anélise do impacto de suas agdes com base em entrevistas exclusivamente
realizadas por ocasido desta pesquisa. Célio Turino (2009) disse que tudo quanto “ganha
sentido compde nossa heranga cultural. Essa é a base da nossa identidade (ou identidades) e
constitui o alicerce do desenvolvimento econdmico social e artistico” (TURINO, 2009, p.
191). Conhecer o contexto cultural em que a Sociedade Bach de S&o Paulo existiu e do qual
ela propria foi agente ativo é dar-lhe “sentido” e, como afirma Turino, tendo-se atribuido

sentido, torna-se heranca cultural. Trazer a memoria a existéncia e atuacdo da Sociedade Bach
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de S&o Paulo na propagacdo de arte e cultura perpassa a simples narracdo de fatos, mas
contribui para compreensdo da formagédo cultural da cidade. Segundo Jacques Le Goff*, a
“memoria ¢ um elemento essencial do que se costuma chamar identidade, individual ou
coletiva, cuja busca é uma das atividades fundamentais dos individuos e das sociedades de
hoje [...]” e ainda que a “memoria, na qual cresce a historia, que por sua vez a alimenta,
procura salvar o passado para servir ao presente ¢ ao futuro” (LE GOFF, 2013, p.435-437).

O estudo sobre a Sociedade Bach de S&o Paulo se justifica por representar ela mesma
parte da identidade cultural da cidade do periodo (1935-1977). Espero que ao conhecer o
papel da Sociedade Bach de Séo Paulo no seu devido contexto, sua atuagdo no meio artistico-
musical e a sua busca por espaco numa capital em constantes mudancas no ambito politico e
social venha a contribuir para o estudo dos diferentes modos de produ¢do musical do periodo,
do papel dos imigrantes no desenvolvimento artistico da cidade e das relacdes entre entidades
independentes e o poder politico. Segundo Bloch (2001), “Tudo que o homem diz ou escreve,
tudo que fabrica, tudo que toca pode e deve informar sobre ele”. Assim o presente estudo,
com base no que foi produzido pela Sociedade Bach de S&o Paulo, contribuira para que o
leitor compreenda uma faceta do perfil da sociedade paulistana do periodo em questao.

O método de estudo do objeto desta pesquisa (0 surgimento, desenvolvimento e fim da
Sociedade Bach de Sdo Paulo) é o “Método historico”, ramo da musicologia histdrica
segundo Paulo Castagna em seu artigo A Musicologia Enquanto Método Cientifico (2008). De
acordo com o artigo este método engloba a “nova historia” a qual “introduziu na musicologia
abordagens bem mais diversificadas”. O autor explica que a nova histéria “passou a
questionar a abordagem exclusiva de compositores e obras-primas, procurando recriar o
cotidiano musical e compreender de maneira mais ampla as interrelagdes entre autores, obras,
estilos, fungdes, empregados, empresarios, editores, instituicbes, espacos de apresentacdo,
etc.” (CASTAGNA, 2008, p. 16-17). O estudo da Sociedade Bach de S&o Paulo se enquadra
nesta abordagem e para as analises utilizei o conceito desenvolvido por Norbert Elias® e John

L. Scotson no livro “Os estabelecidos e os outsiders” (2000), conceito que vem sendo

4 Jacques Le Goff (1924-2014), historiador francés, membro da Escola dos Annales (terceira geragéo). Le Goff
era especialista em Idade Média.

5 Norbert Elias (1897-1990) nasceu em Braslav, Alemanha, e morreu em Amsterdam. Foi um importante
socidlogo do século XX. Dentre as suas obras de destaque estdo: “Os alemdes”, “Mozart, sociologia de um
génio”, “A sociedade de corte” e “O processo civilizador (2 vols.)”. Segundo Burke, Elias “sempre se interessou
por historia e se preocupou com a ‘cultura’ (literatura, musica, filosofia e assim por diante) e com a ‘civilizagdo’
(a arte da vida cotidiana)” (BURKE, 2008, p. 72) e que apesar de criticas & sua interpretacdo da histéria, Burke
afirma que os criticos de Elias “acham que sua teoria social e cultural ¢ muito boa como ferramenta de pesquisa”
(BURKE, 2008, p. 74).
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aplicado por Alvaro Carlini® nas suas orientagdes na Universidade Federal do Parana (UFPR)
em seus estudos de Entidades Civis e que neste trabalho constitui um dos fundamentos
teoricos, norteando o entendimento das relagcdes construidas ou pretendidas pela Sociedade
Bach de Sdo Paulo com outras entidades e personalidades em S&o Paulo.

No livro “Os estabelecidos e os outsiders” Elias e Scotson (2000) analisaram a relagao
entre moradores de uma comunidade inglesa a qual deram o nome ficticio de Winston Parva.
Os conflitos entre trés diferentes classes (Zona 1 e 2 em relacdo a Zona 3) foram amplamente
discutidos tendo sido o conceito de “estabelecidos” aplicados aos moradores da Zona 1 e 2,
grupos constituidos por antigas familias, os primeiros moradores da regido, membros e lideres
das organiza¢cBes comunitérias. Ja o conceito de “outsiders” foi aplicado aos moradores da
Zona 3, uma regido nova em relagdo as anteriores, composta de recém-chegados ou “0s de
fora”, os quais por uma série de motivos compuseram uma comunidade menos coesa, sem
lagos ou tradi¢des familiares, eram, portanto, menos organizados que os antigos moradores.

Em Winston Parva os moradores eram da mesma nacionalidade e tinham uma renda
equivalente, entretanto os novos moradores (da Zona 3) eram vistos como uma classe inferior,
nunca alcancando o mesmo status nem influéncia de qualquer natureza entre os membros das
Zonas 1 e 2. Por meio de esteredtipos baseados numa minoria marginalizada da Zona 3, 0s
moradores mais antigos estigmatizavam os moradores da Zona 3 e suas atitudes excludentes
foram transmitidas as geracOes seguintes, tornando a relacdo entre as comunidades uma
realidade improvavel e até mesmo indesejavel. Apesar da exclusdo aparentemente proposital,
os autores salientam que tais atitudes dos “estabelecidos” nao devem ser entendidas como se
“houvesse um plano deliberado dos ‘aldedes’ de agir desta maneira. Tratou-se de uma relagéo
involuntaria a uma situacdo especifica, conforme a toda a estrutura, toda a tradi¢éo e visao de
mundo da comunidade ‘alded’” (p. 65).

O caso da Sociedade Bach de Sdo Paulo reserva diferencas expressivas entre a
experiéncia relatada por Elias e Scotson, entretanto uma analise comparativa pode ser
estabelecida dentro dos limites que a teoria nos permite. Segundo Elias e Scotson, embora

“possa variar muito a natureza das fontes de poder em que se fundamentam a superioridade

6 Alvaro Luiz Ribeiro da Silva Carlini. Formagdo: “Musica (1979-1985): Conservatorio Musical do Brooklin
Paulista (CMBP); Graduacao (1986-1989): Licenciatura em Musica pelo Instituto de Artes da UNESP; Mestrado
(1990-1994): Historia, area Historia Social, USP; Doutorado (1995-2000): Histéria, area Histdria Social, USP;
Desde 2003, docente adjunto na Universidade Federal do Parana (UFPR), vinculado ao Departamento De Artes
Areas de interesse e de pesquisa: Historia da Musica Ocidental; Metodologia Cientifica; Pensamento Musical de
Mario de Andrade; Lider do Grupo de Pesquisa CNPg: MUSICA BRASILEIRA: ESTRUTURA E ESTILO,
CULTURA E SOCIEDADE (desde 2004), linha de Pesquisa: MUSICOLOGIA HISTORICA: ENTIDADES
CIVIS VINCULADAS A MUSICA NO PARANA (SECS. XX-XXI)” (Curriculo Lattes, CNPq).
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social e o sentimento de superioridade humana do grupo estabelecido em relagdo a um grupo
de fora, a propria figuragdo estabelecidos-outsiders mostra, em muitos contextos diferentes,
caracteristicas comuns e constantes (p. 22)”. O conceito desenvolvido pelos autores traz a
discussdo a posicdo em que se encontrava a Sociedade Bach de S&o Paulo por ocasido de sua
criacdo e as possiveis causas de sua estagnacdo no que se refere a seus objetivos ndo
alcancados. Por meio dos documentos consultados constatei que algumas estratégias foram
reiteradamente empregadas pela entidade com o propdsito de obter reconhecimento e as
devidas condic¢des para sua manutencao e expansao, entretanto, com pouco éxito.

O conceito de Elias e Scotson trata ainda da individualidade dentro do grupo dos
“estabelecidos” e seus apontamentos foram utilizados para se compreender a postura da
corrente artistica ligada ao movimento modernista/nacionalista em relacdo a Sociedade Bach
de S&o Paulo. No desenvolvimento do estudo da comunidade de Winston Parva os autores
chegaram a uma analise que esclarece o comportamento excludente de membros dos grupos
“estabelecidos” em relagdo aos “outsiders”: “Os grupos dominantes com uma elevada
superioridade de forcas atribuem a si mesmos, como coletividades e, também, aqueles que os
integram, como as familias e os individuos, um carisma grupal caracteristico. Todos 0s que
estdo ‘inseridos’ neles participam desse carisma. Porém tém que pagar um prego” (p. 26). Esta
analise foi fundamental para o estudo da Sociedade Bach de S&o Paulo diante de um
movimento cultural em voga na capital nas décadas de 1930-40.

Para explicar a formacdo da Sociedade Bach de Sdo Paulo utilizei o conceito de
“sociedade” proposto por J. T. Delos’. A proposicdo de Delos foi extraida do livro Teoria
Socioldgica (1965) de Nicholas S. Timasheff® . Segundo Timasheff, “Delos acredita que as
relacbes sociais nunca se estendem diretamente de uma pessoa a outra; elas atravessam a
média de um ‘objeto’. Tais objetos podem ser materiais, em natureza, ou podem constituir de
fins ou ideias” (TIMASHEFF, 1965, p. 336-337). A partir desse pensamento, é possivel
identificar que, no caso da Sociedade Bach de S&o Paulo, o objeto que a “atravessa”, ou seja,
a razdo que motivou a sua existéncia foi a obra musical de J. S. Bach.

Para Delos uma influéncia objetiva gera um proposito individual e seria a partir deste
proposito que uma “vontade comum se desenvolve”, vontade comum precedida por um

proposito individual. A historia da Sociedade Bach de S&o Paulo se inicia com uma ideia

7 Joseph Thomas Delos (1891-1974). Francés, foi professor de sociologia, direito e teologia social.

8 Nicholas Sergeyevitch Timasheff (1886-1970). Socidlogo russo, foi também professor de jurisprudéncia e
escritor.
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concebida por individuos, o casal Martin e Tatiana Braunwieser® que juntamente com seus
amigos partilharam uma “tarefa comum”, propagando-a e conseguindo “aderentes”. A musica
de J. S. Bach fora ouvida na cidade de S&o Paulo antes do surgimento da entidade, entretanto
a propagacao das ideias e obras do compositor alemdo na capital partiu de uma vontade
comum que se desenvolveu, a partir de uma vontade individual. Assim, de acordo com o
conceito de Delos, entendemos a Sociedade Bach de S&o Paulo como uma entidade
constituida por individuos “ligados uns aos outros em virtude de influéncia exercida sobre
eles por um objeto, antes do desenvolvimento de qualquer proposito consciente”
(TIMASHEFF, 1965, p. 337).

O estudo da Sociedade Bach de S&o Paulo perpassa ainda o conceito de cultura, termo
utilizado cada vez mais amplamente nos estudos de histdria, principalmente a partir da década
de 80-90. Cultura, segundo o Dicionario Online Priberam, deriva do latim se refere ao “ato ou
modo ou efeito de cultivar= cultivo, lavra”. No sentido original o termo se refere a uma
prética, um trabalho com vistas a uma producdo. Para Roger Scruton'® a cultura se constitui
de uma selecdo de praticas comunitarias adotadas com vistas a direcionar os individuos ao

desenvolvimento elevado de suas qualidades e potencial, ou seja, a

Cultura surge da nossa tentativa de estabelecer padrdes que pautem o consentimento do povo
em geral e elevem suas aspiragBes aos objetos que tornam as pessoas admirdveis e adoraveis.
[...] Os costumes, padrbes de conduta, preceitos religiosos e decoros convencionais nos
disciplinam nisso, formando assim o nucleo central de qualquer cultura. No entanto, eles
necessariamente dirdo respeito aquilo que é comum e facilmente assimilavel (SCRUTON,
2013, p.193).

O conceito de cultura, entretanto, tem sido entendido de maneira mais abrangente por
historiadores e antropologos. Burke afirma que “De 30 anos para ca, ocorreu um
deslocamento gradual no uso do termo pelos historiadores. Antes empregado para se referir a
alta cultura, ele agora inclui também a cultura cotidiana, ou seja, costumes, valores e modo de
vida. Em outras palavras, os historiadores se aproximam da visdo de cultura dos
antropologos” (BURKE, 2008, p. 48). A partir dos novos usos do termo todos os fendmenos
verificaveis numa comunidade passaram a se chamar “cultura” e isto pelo fato de determinado
habito estar presente, mesmo que ndo corroborem para tornarem as pessoas “‘admiraveis e

adoraveis”. Ao longo do seu livro Burke cita algumas definicdes de cultura que vem sendo

9 Martin Braunwieser (1901-1991), austriaco de Salzburgo; Tatiana Kipman Braunwieser (1905-1988) russa de
Moscou.

10 Roger Scruton (1944-2020) nasceu na Inglaterra, foi escritor, filésofo e jornalista.
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empregadas pelos historiadores. Para Edward B. Taylor (1832-1917) cultura seria “o todo
complexo que inclui conhecimento, crenga, arte, moral, lei, costume e outras aptiddes e
habitos adquiridos pelo homem como membro da sociedade (TYLOR apud BURKE, 2008, p.
43). Contrapondo esta definicdo, Burke cita Clifford J. Geertz (1926-2006) para quem a
definicdo de Tylor mais ocultava do que revelava. Para Geertz a cultura seria “um padrio,
historicamente transmitido, de significados incorporados em simbolos, um sistema de
concepcdes herdadas, expressas em formas simbolicas, por meio das quais 0s homens se
comunicam, perpetuam e desenvolvem seu conhecimento e suas atitudes acerca da vida”
(GEERTZ apud BURKE, 2008, p. 52). Apesar do caréater poético de Scruton, ambos Scruton
e Geertz relacionam cultura com “padrdes” sociais cujo fim ¢ o desenvolvimento do individuo
e, portanto, da sociedade. A despeito da aparente idealizacdo de Scruton constatada nos
termos “admirdveis e adoraveis”, deve o leitor observar o final do pardgrafo quanto o autor
salienta que tais padrdes “necessariamente dirdo respeito aquilo que é comum e facilmente
assimilavel”, ou seja, ndo necessariamente elitista. Ambos os conceitos serdo mencionados no
texto, mais especificamente no Capitulo 01 na tentativa de se compreender em que dimensdes
o termo cultura era entendido pelos agentes da historia investigada nesta pesquisa.

A primeira etapa deste trabalho consistiu num levantamento bibliogréfico por meio do
qual analisei os aspectos abordados pelos autores consultados, formulando, a partir de ent&o,
as questdes a serem respondidas na pesquisa com base na metodologia e tedricos
apresentados. Da bibliografia constam os trabalhos publicados por Alvaro Carlini, Antonio
Alexandre Bispo e Ana Paula dos Anjos Gabriel. Em “Apdstolos de J. S. Bach em Séo
Paulo”, artigo publicado no periédico da ARTEunesp (v. 13, 1997) Carlini apresenta um
breve historico da entidade, trechos de criticas de jornal, nomes de artistas que realizaram
concertos e ainda outros que iniciaram suas carreiras tocando na Sociedade Bach de S&o
Paulo; em uma entrevista para o Informativo Carlos Gomes (Agosto/Setembro de 1995)
Carlini faz referéncias a algumas caracteristicas da entidade para esclarecer a diferenciacéo
entre a Sociedade Bach de Sdo Paulo fundada em 1935 com a “segunda Sociedade Bach”
surgida em Sdo Paulo na década de 1990. Nesta entrevista Carlini relata as atividades
realizadas pela Sociedade Bach de Séo Paulo e da um breve panorama no contexto cultural da
cidade de Sdo Paulo por ocasido do surgimento da entidade. Noutro artigo intitulado
Sociedade Bach de S&o Paulo (1935-1977) e Sociedade de Cultura artistica Brasilio Itiberé
(1944-1976): Historico das entidades (2005) o autor tece uma descricio de ambas as

sociedades. Além de relatar o surgimento da Sociedade Bach de S&o Paulo e seus programas



16

(palestras, curso, concertos etc.), menciona as condigdes financeiras que limitaram as
realizacOes dos projetos da sociedade.

Além dos trabalhos de Carlini, tive acesso a um livro e alguns artigos em plataformas
virtuais publicadas por Anténio Alexandre Bispo, ex-aluno de Martin Braunwieser. Na
biografia de Martin Braunwieser (Musices Aptatio, 1991), Bispo discorre com abundantes
referéncias tanto sobre a vida e formacdo do maestro quanto de Tatiana Braunwieser. No
ultimo capitulo do livro (capitulo 14) o autor dedica um espaco para a entidade afirmando que
a “cronica da Sociedade Bach de Sao Paulo e a avaliacao do seu excepcional significado para
a vida musical de Sao Paulo ainda ndo puderam ser realizadas em profundidade”, tendo seu
texto um carater de apresentacdo, ndo de andlise, relatando as atividades desenvolvidas pela
entidade com frequente utilizacdo de recortes de criticas de jornais. Ainda no inicio do
capitulo o autor escreve que “apenas alguns momentos desta iniciativa [...] poderdo ser
considerados”, conscientizando o leitor, portanto, que o assunto permanece em aberto para
estudos posteriores.

Além da biografia, Bispo publicou um artigo intitulado Contextos franco-alemaes no
Movimento Bach e suas extensdes no Brasil: Orgéos da Alsacia e 0 Movimento Organistico
Charles-Marie-Widor (1844-1937) e Albert Schweitzer (1875-1965) Reflexdes em Molsheim,
Alsécia publicado pela Revista Brasil-Europa — Correspondéncia Euro-Brasileira 120/5
(2009:4). Alem de mencionar nomes importantes da musicologia do seéculo XIX e dar um
panorama instrutivo a respeito do Movimento Bach, o autor traca uma linha entre nomes que
deram continuidade no aspecto interpretativo da musica do compositor alemdo: Jacques-
Nicolas Lemmens, Charles-Marie-Widor e Albert Schweitzer!!. A respeito de Schweitzer,
Bispo discorre sobre seu interesse pelos 6rgdos ideais para a interpretacdo do repertério
antigo, suas aulas com Widor, o livro que trata da musica de Bach publicado em francés e
depois em aleméo e por fim sua influéncia da Sociedade Bach de Séo Paulo.

Antonio Bispo voltou a mencionar a Sociedade Bach de S&o Paulo no artigo intitulado
Sob o signo de Bach: inicio das interagdes entre o Brasil e a Europa em 1974 na

Johanneskantorei de Lineburg, publicado na Revista Brasil-Europa — Correspondéncia

11 Albert Schweitzer (1875-1965). “Filosofo, organista, erudito, fisico € humanista alsaciano. Aprendeu musica
guando crianca e, ap0s fazer teologia e filosofia na Universidade de Estrasburgo, estudou érgdo com Widor em
Paris, estudando também a psicologia do som em Berlim. Suas publicacbes musicais mais importantes
apareceram em 1905-13, quando era ministro praticante, professor de teologia em Estrasburgo e estudava
medicina, como parte dos preparativos para sua primeira viajem a Africa. Seu estudo sobre Bach, que marcou
época, foi publicado quando ele tinha 30 anos, e em francés; em 1908, publicou a versdo alemd, com quase 0
dobro do volume original (todas as traducGes baseiam-se nesta edigdo). Schweitzer também atuou decisivamente
no movimento de reforma do 6rgao” (GROVE, 1994, p. 847).
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Euro-Brasileira 147/3 (2014:1). Neste artigo o autor trata do interesse pelo estudo das
relagdes culturais entre Alemanha e Brasil e de como a Sociedade Bach de Sdo Paulo se
insere como principal entidade representativa do cultivo da musica antiga (Bach) no Brasil.
Bispo apresenta trechos da carta de Villa-Lobos enderecada a entidade e comenta alguns
trechos. Uma insercdo que muito agrega ao leitor € a analise das trés tendéncias de orientagdo
da familia Braunwieser, ou seja, o autor traca o perfil artistico de Martin, Tatiana e Renata
Braunwieser, os quais influenciaram a Sociedade Bach de Sdo Paulo enquanto atuaram na
entidade.

Do mesmo ano é outro artigo intitulado Do cantar de tupinambas aos cantores de
Lineburger Heide. O movimento coral no Brasil e seus elos com instituigdes de canto alemas
em revisdbes de herancas comuns em 1974 publicado na Revista Brasil-Europa —
Correspondéncia Euro-Brasileira 147/4 (2014:1), no qual o autor trata do canto coral como
fendmeno cultural, apontando inciativas que fizeram do canto coral um meio de interagdo
entre as “diversas esferas culturais”. O autor discorre a respeito do movimento de Canto
Orfednico e suas caracteristicas, estas ligadas ao pensamento politico do periodo (décadas de
1930-40). No artigo Bispo ainda apresenta algumas caracteristicas do trabalho coral de Martin
e Renata Braunwieser, discorrendo sobre suas atuacoes frente ao coro da Sociedade Bach de
Séo Paulo.

O ultimo artigo consultado de Antbnio Bispo faz referéncia a carta de Villa-Lobos a
Sociedade Bach de Sao Paulo publicado pela Revista Brasil-Europa — Correspondéncia Euro-
Brasileira 169/4 (2017:5). Trata-se do artigo intitulado A Bach-Bewegung nos seus elos com
Salzburg em S&o Paulo e as Bachianas Brasileiras. Relendo carta de H. Villa-Lobos a
Sociedade Bach de S&o Paulo a luz de diferentes correntes de pensamento: Phillip Spitta
(1801-1859) e Bernhard Paumgartner (1887-1971) no qual, além de apresentar um panorama
da producdo de arte alema no Brasil, o autor analisa o gradativo afastamento entre as
entidades aleméas do Brasil e 0 maestro Heitor Villa-Lobos'?. Segundo o autor o surgimento
da Sociedade Bach de Séo Paulo teria agravado este distanciamento. A seguir Bispo analisa
alguns trechos de uma carta de Villa-Lobos a Sociedade Bach de Sdo Paulo, esclarecendo a
visdo do maestro e sua divergéncia com a entidade.

Outra referéncia a Sociedade Bach de S&o Paulo foi encontrada na dissertagdo de Ana
Paula dos Anjos Gabriel (2016). Na dissertacdo, apresentada na Escola de Comunicagéo e

12 Heitor Villa-Lobos foi um compositor brasileiro, nascido no Rio de Janeiro em 05 de margo de 1887 e
falecido na mesma cidade em 17 de novembro de 1959. “Foi o principal responsavel pela descoberta de uma
linguagem caracteristicamente nacional em musica” (GROVE, 1994, p. 992).
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Artes da Universidade de S&o Paulo intitulada A contribuicéo de Furio Franceschini e Martin
Braunwieser para o canto coral artistico em S&o Paulo: préticas interpretativas de muasica
europeia, com énfase na Paixdo Segundo Sdo Jodo de J. S. Bach, Ana Gabriel discorre a
respeito da formacéo de ambos 0s maestros e suas atuagdes na musica coral da cidade de Séo
Paulo, ressaltando as praticas de cada um deles. A pesquisa traz o estudo de caso da
interpretacdo da Paix&o segundo S&o Jodo BWV 245 de J. S. Bach e, a partir das discussoes,
traz ao leitor o legado dos maestros para a musica coral da cidade. Neste trabalho consta um
quadro com obras regidas pelos maestros em Sdo Paulo onde constam varios concertos do
coro da Sociedade Bach de S&o Paulo regido pelo maestro Martin Braunwieser.

Tendo realizado a consulta bibliogréfica, as questdes foram elaboradas. Para responder
as questdes, além do fundamento tedrico e trechos da bibliografia, uma pesquisa foi feita nos
acervos da cidade e por fim, entrevistas com artistas, académicos e parentes da familia
Braunwieser.

O passo seguinte foi mapear os Acervos em Sdo Paulo que de alguma forma se
relacionassem com o0 objeto de pesquisa. Por meio do maestro Sergio Chnee obtive a
informacdo de que os documentos da Sociedade Bach de Sdo Paulo e do maestro Martin
Braunwieser foram por ele mesmo doados ao Acervo Histérico da Discoteca Oneyda
Alvarenga®® localizada nas instalages do Centro Cultural Sdo Paulo. Em 2019 os documentos
ndo haviam sido catalogados, processo que se iniciou assim que demonstrei interesse na sua
consulta. Pergy Nely Grassi, funcionaria da Discoteca, sob a coordenacdo de Aloysio
Lezarini, iniciou a catalogacdo do material tornando-o acessivel para consulta no Centro
Cultural. Devido as restrigdes por conta da COVID-19 * os documentos estiveram
indisponiveis durante a maior parte do ano de 2020. Obtive acesso ao material em 12 de
novembro de 2020 quando foi-me autorizado fotografar aqueles de interesse para leitura e

analise, com fins estritamente académicos.

13 Segundo o site da instituigdo, o acervo, “atualmente sediado no Centro Cultural S&o Paulo, contém colegdes
de cunhos etnogréfico e histdrico da Discoteca Oneyda Alvarenga, antiga Discoteca Publica Municipal de Séo
Paulo. Fundada em 1935 pelo entdo Diretor do Departamento de Cultura, Mario de Andrade, foi dirigida por
Oneyda Alvarenga desde sua fundagédo até o final da década de 60 do século XX (http://aaccsp.org.br/sobre/,
acessado em 24/12/21). Quanto ao Centro Cultural, o site da instituigdo informa que “é um equipamento publico
de cultura e convivio que, desde a sua inauguracdo em 1982, é considerado um dos primeiros espacgos culturais
multidisciplinares do pais” (http://aaccsp.org.br/2020/08/31/acervo-historico-da-discoteca-oneyda-alvarenga/,
acessado em 24/12/21).

14 “A COVID-19 é a doenca infecciosa causada pelo novo coronavirus, identificado pela primeira vez em
dezembro de 2019, em Wuhan, na China”, segundo o site https://www.paho.org/pt/covidl9 , acessado em
24/12/21.


http://aaccsp.org.br/sobre/
http://aaccsp.org.br/2020/08/31/acervo-historico-da-discoteca-oneyda-alvarenga/
https://www.paho.org/pt/covid19
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Por ocasido dessas primeiras consultas a maior parte do arquivo ja estava organizado
em pastas e outra parte dos documentos estava em fase de catalogagéo. As correspondéncias,
notas e programas de concertos estavam todos acessiveis a pesquisa. Sob a sigla CMB
(Colecdo Martin Braunwieser) tive acesso aos seguintes documentos: CMB 00001 -
Documentos; CMB 00002 — Programas musicais; CMB 0003 — Matéria jornalistica; CMB
00005 — Correspondéncia (pasta 1); CMB 00006 — Correspondéncia (pasta 2); CMB 00007 -
primeiro documento da entidade, datado do dia de sua fundacdo em 21 de marco de 1935;
CMB 00008 — Recibos de 1939-1945, Impostos de renda de 1970-1978; CMB 00009 - livro
de Atas com 159 paginas constando na primeira pagina um termo de abertura datado de 08 de
abril de 1940 e nas Gltimas paginas o registro da Gltima assembleia da entidade, realizada em
26 de maio de 1977; CMB 00013 e 00066 - Documentos Historicos Criticos. Os documentos
do Acervo se encontram em boas condicdes de conservacdo, sendo monitorados por Pergy N.
Grassi que é também a responsavel por orientar os pesquisadores durante as consultas ao
Acervo.

O segundo acervo consultado foi o acervo particular do maestro Sergio Chnee, que
esta localizado na residéncia dos pais do maestro e é constituido basicamente de partituras. No
acervo tive acesso a diversas partituras antes pertencentes a Sociedade Bach de Sdo Paulo
além de outras tantas para piano, orquestra e dperas. Dentre as partituras para piano esta a
partitura utilizada por Tatiana Braunwieser na execugdo da Sonata (1924) de Igor Stravinsky
%em S&o Paulo, no dia 03 de dezembro de 1930. Do material da Sociedade Bach de So Paulo
constam no acervo as partituras manuscritas de varios corais protestantes de Bach traduzidos
para o portugués, alguns dos quais foram publicados numa edigio na década de 60%°. Constam
no acervo as traducgdes da Paixao segundo Sdo Mateus BWV 244 e Paixdo segundo S&o Jodo
BWV 245, além de edices alemds de varias cantatas, algumas com trechos traduzidos a méo
para o portugués, além de partes instrumentais transcritas para orquestra.

O terceiro acervo consultado esté localizado no Instituto de Estudos Brasileiros (IEB-
USP). Trata-se do acervo Mario de Andradel’. Tendo consultado previamente o catalogo

15 Igor Stravinski (1882-1971) nasceu em Oranienbaum, Russia. O compositor que também era pianista e
maestro escreveu, dentre as suas obras mais conhecidas, “4 Sagragdo da Primavera” (1913).

16 Coleténea intitulada “7/0 Corais para Coro Misto” de J. S. Bach, langado pela editora Irmé&os Vitale.

17 Mario Raul de Morais Andrade (1893-1945). “Poeta, escritor, musicologo, folclorista e critico brasileiro.
Exerceu notavel influéncia sobre a segunda e terceira geracfes nacionalistas de compositores brasileiros.
Estudou canto e piano no Conservatorio Dramatico e Musical de Sdo Paulo, onde se tornou professor em 1922”
(GROVE, 1994, p. 29).
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disponivel numa pagina digital® fui recebido no IEB exclusivamente para consulta dos
arquivos selecionados. Foram consultados onze documentos, todos programas de concertos da
Sociedade Bach de Sao Paulo pertencentes a Méario de Andrade, atualmente preservados no
acervo. Além das consultas aos acervos, recebi por e-mail de Alvaro Carlini alguns
documentos da Sociedade Bach de S&o Paulo. Segundo Carlini os documentos lhe foram
doados por Ludimila Kipman Chnee e foram prontamente disponibilizados para serem
utilizados nesta pesquisa.

As diversas fontes encontradas nos acervos como jornais, fotos, programas de
concerto e documentos legais foram estudadas e uma parte foi utilizada para a elaboracéo do
texto da dissertagdo. Segundo Borges (1993, p. 61), “Tudo quanto se diz ou se escreve, tudo
quanto se produz e se fabrica pode ser um documento historico” e de acordo com essa
perspectiva todo o conteddo dos acervos que se relacionava diretamente com as pretensdes da
pesquisa foram fotografados com a devida autorizacdo para consulta e possivel inser¢do na
pesquisa.

Tendo lidos os documentos dos acervos, alguns nomes identificados nos programas de
concerto foram selecionados para entrevista. As entrevistas ndo puderam ser realizadas
presencialmente. Alguns preferiram responder o questionario por mensagens de WhatsApp,
enquanto outros responderam por e-mail e ainda outro preferiu uma conversa por webcam. De
todas as maneiras, as entrevistas foi a ferramenta mais utilizada no levantamento de
informacBes a respeito da Sociedade Bach de Sdo Paulo. Os entrevistados foram: Monika

Schmidt 1° , Alvaro Carlini, Ludimila Kipman Chnee ® , Flavia C. Toni %, Isaac

18 O IEB recebe pesquisadores presencialmente, entretanto possui um catalogo virtual, ferramenta que facilita o
trabalho dos funcionarios, poupando também 0 tempo do pesquisador:
http://200.144.255.59/catalogo_eletronico/consultaAcervosArguivo.asp

19 Monika Schmidt € vice-presidentes da Sociedade Filarménica Lyra. Suas informacBes a respeito da
Sociedade Lira e sua possivel relagdo com a SBSP foi-me enviada por e-mails entre junho e julho de 2021.

20 Ludimila Kipman Chnee é filha do maestro Demetrio Kipman (in memoriam), portanto sobrinha de Tatiana
Kipman Braunwieser. Ludimila respondeu um questionario e enviou suas respostas por arquivos de audio via
WhatsApp em 22 de maio de 2021.

21 Flavia Camargo Toni, filha do maestro George Olivier Toni (in memoriam). Flavia Toni é “Mestre (1985) e
Doutora (1989) em Artes, é Livre-Docente (2004) e Professora Titular (2009) da Universidade de Sdo Paulo.
Pesquisadora no Instituto de Estudos Brasileiros, onde foi Presidente e Coordenadora do Programa Culturas e
Identidades Brasileiras entre 2010 e 2014. Orienta também na po6s-graduagdo em Musicologia do Departamento
de Musica (CMU) da Escola de Comunicagdes e Artes (USP)” (fonte: curriculo lattes). Suas respostas foram
enviadas em arquivos de audio por WhatsApp em 02 de abril de 2021.


http://200.144.255.59/catalogo_eletronico/consultaAcervosArquivo.asp
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Karabtchevsky 22, Jodo Carlos Martins?® e Jodo Wilson Faustini?*, além de informacdes
complementares dadas pelo maestro Sergio Chnee.

Severino (2007) ressalta que esta pratica é “utilizada nas pesquisas da area das
Ciéncias Humanas”. E através de uma interagio entre pesquisador e pesquisado que o
pesquisador apreende “o que os sujeitos pensam, sabem, representam, fazem e argumentam”
(p. 124). Nem todos os nomes previamente selecionados responderam ao meu contato,
entretanto 0s entrevistados que puderam responder o questionario contribuiram para
substanciar os dados encontrados nos documentos dos acervos e bibliografia. De acordo com
0 pensamento de Bloch (2001, p. 70) para quem todo 0 “conhecimento da humanidade,
qualquer que seja, no tempo, seu ponto de aplicacdo, ira beber sempre nos testemunhos dos
outros uma grande parte de sua substancia”, todas as respostas obtidas contribuiram, em
alguma medida, para a compreensao do objeto de estudo.

Borges (1993) afirma que “organizar fatos em sua sequéncia cronoldgica ¢ uma etapa
basica para o estabelecimento de relacdes entre eles” (p. 67). Nisto consistiu a etapa seguinte
deste trabalho. A partir de todo o material coletado, tanto das pesquisas documentais quanto
das entrevistas, procurei relacionar as informagcfes com base nos conceitos tedricos de J. T.
Delos e N. Elias e J. Scotson, os quais foram fundamentais para a interpretacéo dos fatos,

No Capitulo 01 tratei dos eventos politicos que culminaram na vinda da familia
Kipman para o Brasil, fato que viabilizaria a posterior chegada dos fundadores da Sociedade
Bach de Sdo Paulo ao Brasil, o casal Tatiana e Martin Braunwieser. Partindo do surgimento
da Sociedade Bach de S&o Paulo, apresento suas caracteristicas como entidade e sua relacao

com 0 movimento europeu em prol da masica antiga. Dentre as relacBes estabelecidas pela

22 Isaac Karabtchevsky nasceu em Sdo Paulo, aos 27 de dezembro de 1934. E regente brasileiro. “Estudou oboé
e venceu um concurso da OSB em 1953. Aperfeicoou-se com Koellreutter. Em 1956, fundou e dirigiu o
Madrigal Renascentista de Belo Horizonte. Estudou na Alemanha com Fortner e Ueter. Em 1969, tornou-se
regente titular da OSB, que levou em excursdo a Europa em 1974. Criou os concertos populares do Projeto
Aquarius. Desde 1989, é também regente titular da Tonkunstler Orchester de Viena. E 0o mais famoso regente
brasileiro da atualidade” (GROVE, 1994, p. 487). Karabtchevsky respondeu ao questionario por e-mail no dia 24
de novembro de 2021.

23 Jodo Carlos Martins, nasceu em 25 de junho de 1940 em Sio Paulo. “Pianista Brasileiro. Estudou com [Jos€]
Kliass em Sdo Paulo e, em Nova York, com Bernard Segall. Em 1960, apresentou em Washington a primeira
audicdo norte-americana do Concerto para piano e orquestra de Ginastera. Especialista em Bach, sua gravacdo
do Cravo bem temperado foi bem recebida nos EUA” (GROVE, 1994, p. 580). Martins respondeu ao
questionario por e-mail em 29 de novembro de 2021.

24 Jodo Wilson Faustini nasceu em 1931. E “pastor, tenor, organista, hinografo, tradutor, compositor, arranjador,
compilador, escritor, professor e regente coral. Estudou no Westminister Choir College, em Princenton, USA
(1951-1955). Foi regente do Coro (1955-1964 e 1972-1975) e ministro de musica (1975-1982) da Primeira Igreja
Presbiteriana Independente. Foi 0 primeiro-ministro de musica ordenado numa igreja evangélica brasileira”
(NASSAU, 1994, p. 73). Faustini respondeu ao questionario por e-mail no dia 22 de abril de 2021.



22

Sociedade Bach de S&o Paulo no ambito internacional apresento a influéncia do pensamento
de Albert Schweitzer na entidade. Ao final do capitulo trato da presencga da entidade em Séo
Paulo e como ela foi recebida por algumas personalidades da classe artista da cidade. Dentro
do conceito de Norbert Elias ¢ John Scotson (“Os estabelecidos e os outsiders™) proponho
entender as implicagdes de uma sociedade como a Sociedade Bach de S&o Paulo no contexto
cultural da cidade por ocasido do seu surgimento, tanto suas realizacbes como as limitagdes
encontradas pela entidade.

No Capitulo 02 apresentei as acdes empreendidas pela Sociedade Bach com o objetivo
de divulgar a musica de J. S. Bach na capital, salientando as a¢bes que contribuiram para a
cultura musical de S&o Paulo. Por meio de entrevistas procurei encontrar as relacdes entre a
Sociedade Bach de Séo Paulo e a formacéo artistica dos entrevistados, trazendo a memdoria as
iniciativas da entidade que obtiveram éxito no desenvolvimento da cultura musical da cidade.
Neste sentido inseri no capitulo trechos das respostas dadas aos questionarios por Flavia C.
Toni, Isaac Karabtchevsky, Jodo Carlos Martins e Jodo Wilson Faustini.

Trés iniciativas da entidade sdo destacadas neste capitulo: a estreia de obras inéditas
do repertorio barroco europeu (principalmente de J. S. Bach) em S&o Paulo, 0 “Curso de
Canto e Introdug¢do ao Estilo Barroco” realizado em 1947 no qual se pretendeu formar
cantores capacitados para interpretar a musica coral de Bach e as mais de 30 edi¢des dos
Concertos Extraordinarios da Juventude. Cada nova iniciativa compunha o curriculo da
entidade e seus resultados foram reiterados continuamente pela entidade em busca de
reconhecimento e apoio para seus projetos. Ainda neste capitulo, com base em argumentos de
Le Goff e Burke, abordo a importancia da memdria para a construcdo da identidade de uma
comunidade, sendo, neste caso, 0 estudo a respeito da Sociedade Bach de S&o Paulo uma via
para que o leitor se aproxime de um dos elementos constituintes da formacdo da identidade
artistica da cidade.

No ultimo capitulo, apresentei as possiveis causas que levaram a Sociedade Bach de
Sao Paulo encerrar suas atividades apds 40 anos de atividades ininterruptas na cidade. O
conceito de Elias e Scotson € retomado para explicar a condigdo da entidade que, apds quatro
décadas de existéncia, apresentava evidéncias de seu esgotamento uma vez que seus objetivos
de maior alcance nunca puderam ser realizados, principalmente devido a falta de recursos
financeiros. Delos também é retomado neste capitulo para embasar a hipétese de que, num
dado momento, houve uma perda de interesse dos “aderentes” no objeto, ou seja, a gradativa

dispersdo dos individuos e a incapacidade de agregar outros como consequéncia desta
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dispersdo, paulatinamente tornou as atividades da entidade menos frequentes e com menor

alcance, causando sua estagnacgéo, ocasionando seu fim.
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2 CAPITULO | — CONTEXTOS DO SURGIMENTO DA SOCIEDADE BACH DE
SAO PAULO

A vinda das familias Kipman e Braunwieser ao Brasil

A historia da Sociedade Bach de Séo Paulo tem relacdo com as questfes politicas e
sociais de sua época. Os agentes dessa historia agiram num contexto especifico que sera
apresentado em linhas gerais neste trabalho, dado as complexidades dos temas que o cerca e
por ndo constituir o contexto em si 0 objeto central da pesquisa. Segundo Carlini (1995) a
“historia da Sociedade Bach de Sao Paulo se confunde com a historia da familia Braunwieser
no Brasil” (CARLINIL 1995, p. 7), o que justifica a seguinte retrospec¢do ao periodo da
imigracdo dos primeiros integrantes da familia ao Brasil.

No inicio do século XX o clima mundial era de expectativas. O historiador Geoffrey
Blainey escreveu que tantas foram as conquistas do século XIX “que parecia sensato acreditar
que dali em diante os éxitos do mundo em muito superariam os desastres”, entretanto o século
que “se iniciava de modo promissor” se mostrava, ao mesmo tempo, “perigoso” (BLAINEY,
2010, p. 10). Dentre os acontecimentos que marcaram o século XX estdo a Primeira e
Segunda Guerra Mundiais®® e a Revolucdo Russa (1917)%, eventos que geraram mudancas
politicas e sociais em ambito mundial. Respondendo a uma das questfes dessa pesquisa,
Sergio Chnee ressaltou em entrevista que a vinda da familia Kipman ao Brasil esteve
diretamente ligada as consequéncias da Primeira Guerra Mundial e da Revolucdo Russa que
se seguiu. Da situacdo do povo na Russia do pos Guerra e Revolucdo, 1é-se na colecdo
Historia em Revista da editora Abril Cultural (1994):

Em novembro de 1918, com a rendi¢do da Alemanha, as poténcias aliadas decidiram
aplicar uma politica de intervencdo armada contra 0 governo soviético. Tropas de
um total de catorze paises foram enviadas para apoiar 0s brancos. No entanto, 0
Exército Vermelho lutou com tenacidade e, no final de 1920, conseguia uma vitéria
completa. [...] O pais que os bolcheviques mandavam, porém, encontrava-se em
estado de virtual colapso. As cidades estavam famintas e semivazias, as ferrovias
estavam quebrando e a industria, quase parada, com a producédo industrial abaixo de
um terco do nivel de 1913. A escassez de mercadorias, somada a propensdo do
governo por imprimir dinheiro, provocaram uma inflagdo cronica. [...] Em 1921-
1922, as mortes por fome e doengas chegaram a cinco milhfes — mais do que o total

25 Primeira Guerra Mundial (1914-1918); Segunda Guerra Mundial (1939-1945).

26 Em fevereiro de 1917 o Império russo terminou com a queda do Czar, provocada por a¢fes de militares e
operarios. Em outubro do mesmo ano foi o regime socialista comecou a ser implantado pelo Partido
Bolchevique. Estes dois eventos sdo chamados de a “Revolugdo Russa de 1917”.
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em conjunto da Primeira Guerra Mundial e da guerra civil. O descontentamento foi
agucado pelo uso crescente da coercdo pelo regime. (HISTORIA EM REVISTA
1900-1925, 1994, p. 72-73).

Foi num contexto de extrema escassez e inseguranca que 0s Kipmans intentaram fugir
da Russia, reunindo-se com parte da familia no Brasil posteriormente. Segundo Ruseishvili
(2016), no Brasil, “os primeiros imigrantes da Russia pds-revolu¢cdo comecaram a chegar no
comeco dos anos 1920, tendo como principais destinos os estados do Sul e do Sudeste do
pais, principalmente a cidade de S&o Paulo, que se encontrava em fase de rapido crescimento
econdmico e urbano” (p. 7). No capitulo 06 da sua tese Ruseishvili trata da sociabilidade da

comunidade russa na cidade no periodo entre guerras e escreve que

No final da década de 1920, além dos jantares e encontros pontuais que a coldnia russa
promovia para se reunir ou arrecadar donativos para projetos comunitarios, comegavam a
surgir organizages mais estruturadas. A Sociedade Russa em Sdo Paulo e a Unido dos ex-
Guerreiros Russos no Brasil foram duas das primeiras organizacfes fixas que reuniam os
russos em torno da causa comunitaria. A primeira organizava eventos, encontros, bailes, pecas
teatrais e ocupava-se do lazer cultural da col6nia. A segunda era uma organizagéo com objetivo
mais especifico e com publico mais exclusivo, reunindo verbas para ajudar as familias de
imigrantes incapacitados ap6s a participacdo na Primeira Guerra Mundial e na guerra civil.
(RUSEISHVILI, 2016, p. 229)

Segundo relato de Ludimila K. Chnee (2021), o primeiro membro da familia Kipman a
chegar ao Brasil foi Miguel Kipman, que teria vindo ao pais juntamente com sua esposa e
fixado residéncia em S&o Paulo. A familia Kipman era composta por sete irmaos?’, tendo o
pai falecido em 1917, um pouco antes do fim da Primeira Guerra Mundial (1915-1918) e os
demais irméos se dispersado da Rassia durante a Revolucdo (1917-1923). Segundo Sergio
Chnee (2021), por ocasido da Revolucdo Russa o irmdo mais velho teria sido transferido para
a Sibéria por questdes estratégicas, jA que possuia habilidades na area de ferrovias e a
transferéncia teria inviabilizado sua fuga do pais. Os demais irméos teriam procurado reflgio
noutras terras, tendo sido este o caso de Miguel Kipman. J& no Brasil, por meio de uma carta a
familia, Miguel Kipman teria se responsabilizado pela estadia dos demais familiares em solo
brasileiro e em 1926 chegaram a S&o Paulo os demais integrantes da familia, dentre eles

Demétrio Kipman e sua mée.

27 Samuel (1859/1916) e Ellen Kipman (1865/1953), de Moscou, tiveram sete filhos: Konstantin (11/05/1889-
Rostov/21/05/1969-Moscou), casado com Lidia Kedrova, depois Kipman; Alexander (23/04/1892-
Rostov/23/06/1970-Salzburg), casado com Margarethe Poll, depois Kipman; Serguei (06/06/1894-
Zemnevo/12/10/1910-Sdo Paulo), casado com Liubitca Sirola, depois Kipman; Michael (29/04/1898-
Rostov/10/10/1963-Curitiba), casado com Ekaterina Sevelhova, depois Kipman; Tatiana (05/06/1903-
Moscou/04/08/1988-Sao Paulo), casada com Martin Braunwieser, depois Braunwieser; Dimitri (14/02/1905-
Moscou/23/11/1977-Sdo Paulo), casado com Rina Calzavara, depois Kipman; Leonid (12/10/1908-
Moscou/10/06/1992-Curitiba), casado com Irene Ungeher, depois Kipman.
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Antes de sua atuacdo como artista, Demétrio Kipman, que chegou ao Brasil com 21
anos de idade, trabalhou como engenheiro na ferrovia Santos-Jundiai. Ao desenvolver seu
trabalho, se acomodava na serra juntamente com os demais trabalhadores, entretanto,
insatisfeito, retornou a Sdo Paulo em busca de outras oportunidades de trabalho. Na ocasido
surgiu em Braganga Paulista uma vaga para musico e Demétrio Kipman, tendo realizado com
sucesso 0 seu exame, foi contratado. Segundo informagbes fornecidas pelo site
cidadeecultura.com, este teria sido o inicio da atuacdo de Demétrio Kipman como artista no
Brasil, desenvolvendo atividades relacionadas ao magistério e a regéncia. Ao maestro
Demétrio Kipman?® é dado o mérito da fundagdo da Orquestra Sinfonica de Braganca Paulista
(OSBP) em 1931.

Tatiana Kipman, irmd de Demétrio, partiu da Russia por ocasido da Revolucdo,
mudando-se sucessivamente de pais, dentre os quais Alemanha, Itdlia (onde estudou com
Edoardo Millo e Feliz Petyrek) e Grécia. Martin Braunwieser teve sua formagdo em Salzburg
(Austria), cidade onde nasceu. No Mozarteum de Salzburg estudou flauta, violino, viola e
com o professor Bernhard Paumgartner (1987-1971) estudou matérias teoricas. Apds um
periodo na Eslovénia, Martin Braunwieser se tornou docente do Conservatorio Estatal de
Mdsica de Atenas, Grécia. Martin Braunwieser e Tatiana Kipman se conheceram na Grécia
onde se casaram e, segundo informou Ludimila Chnee (2021) em entrevista, apds se casarem,
optaram por mudarem-se para o Brasil. José da Veiga Oliveira, numa homenagem a Tatiana
Braunwieser por ocasido da morte da artista em 1988, escreveu numa coluna do Jornal da
Tarde que a razdo da vinda do casal ao Brasil teria se dado devido os “atritos politicos entre
Grécia e Turquia” o que teria tornado “perigosa a permanéncia do casal Braunwieser naquele
pais” (Jornal da Tarde, OLIVEIRA, 1988, p. 4). Trata-se da Guerra Grego-Turca (1919-
1922), evento responsavel pela maior transferéncia populacional forcada do século XX. As
conturbacdes da Guerra acirraram a rivalidade entre os dois paises, deixando marcas em
ambas as sociedades. Os reflexos desses acontecimentos, segundo José da Veiga de Oliveira,
levaram Martin e Tatiana Braunwieser a deixarem a Grécia com destino ao Brasil.

O interesse do casal Martin e Tatiana Braunwieser pelo Brasil teria se dado

primeiramente em razéo da audicdo de pecas musicais referentes ao pais. Bispo escreveu que

28 O maestro faleceu em 1977 e dentre as homenagens recebidas estdo a nomeacéo de ruas e também da Casa de
Cultura da cidade de Braganca Paulista com seu nome (www.cidadeecultura.com/orquestra-sinfonica-de-
braganca-paulista/ - acesso em 19 de julho de 2021).


http://www.cidadeecultura.com/orquestra-sinfonica-de-braganca-paulista/
http://www.cidadeecultura.com/orquestra-sinfonica-de-braganca-paulista/
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“Foi através da divulgacdo de Saudades do Brasil em circulos antroposéficos?® europeus que
Martin e Tatiana Braunwieser ganharam especial fascina¢do pelo Brasil” (BISPO, 1991, p.
102). A visdo que Martin Braunwieser passou a ter do Brasil foi também influenciada pela
divulgagio do maxixe brasileiro na Europa (Tabarin: Maxixe Brésilienne de Willy Rosen®?).
Além das questbes musicais, 0 casal teria sido atraido ao Brasil por questdes “extramusicais,
ou seja, a visdo do pais em circulos impregnados de espiritualidade de cunho esotérico”
(BISPO, 1991, p. 102). A causa decisiva da mudanca, entretanto, conforme José da Veiga de

Oliveira, foi politica e em 1928 Martin e Tatiana Braunwieser chegaram ao Brasil.

2.1 0 CASAL MARTIN E TATIANA BRAUNWIESER EM SAO PAULO

No Brasil, Martin e Tatiana Braunwieser dirigiram-se para a cidade de Braganca
Paulista no interior do Estado de S&o Paulo, onde iniciaram suas atividades artisticas.
Entretanto as limitagcdes do campo artistico cultural da cidade levaram o casal a optar por ndo
fixar residéncia na regido bragantina, o que os levou a contactar o circuito cultural da capital
paulistana. Segundo Bispo, a mudanca do casal se deu por meio de Tatiana Braunwieser que
“passou a ter contatos com os representantes do pequeno circulo russo local, atividade essa
registrada nas folhas da comunidade”. A pianista se destacaria no meio artistico de Sao Paulo
e se tornaria “sobretudo, a grande divulgadora da obra de Igor Strawinsky ” (BISPO, 1991, p.
114). Além de pianista de concerto, Tatiana Braunwieser desenvolveu atividades como
professora e traduziu para o portugués o método que utilizava em suas classes: “Como
devemos estudar piano”, de Leimer-Gieseking (1946).

Residindo em S&o Paulo, o casal Braunwieser desenvolveria diversas atividades
artisticas, passando a atrair a atencdo da critica nos jornais da capital. Em 19 de Agosto de

1931 o Diario Nacional publicou:

29 Segundo o site “Antroposofia”, o termo tem origem grega ¢ significa "conhecimento do ser humano",
introduzida no inicio do século XX pelo austriaco Rudolf Steiner, e pode ser caracterizado como um método de
conhecimento da natureza do ser humano e do universo, que amplia o conhecimento obtido pelo método
cientifico convencional, bem como a sua aplicagdo em praticamente todas as areas da vida humana.”
(www.sab.org.br/antrop/ - acesso em 19 de julho de 2021)

30 Willy Rosen (1894-1944) nasceu em Magdeburgo, Alemanha. Foi compositor e renomado tocador de cabaré.
Era alemé&o-judeu, tendo morrido no campo de concentragdo de Auschwitz. A referida peca, segundo Bispo, “foi
publicada pela Schlesinger'sche Buch & Musikhandlung de Rob. Lienau, em Berlim, em 1914 e republicada
mais tarde na colecdo Perlen der Musik: 36 der bekanntesten und beliebtesten Operettenschlager, Lieder, Opern
und Salonstiicke, Tédnze, da casa Neufeld & Henius, de Berlim” (BISPO, 1992 — excerto publicado no site
www.revista.akademie-brasil-europa.org/CM16-13.htm, acesso em 19 de julho de 2021).


http://www.sab.org.br/antrop/
http://www.revista.akademie-brasil-europa.org/CM16-13.htm
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Dona Tatiana Brauwieser, bem como 0 seu marido, se vém exceptuando na vida
musical paulistana, pelo interesse excepcional dos concertos que realizam.
Realmente agora esse distinto casal de artistas ¢ um dos elementos musicais em
torno do qual gravita quase tudo o que se faz de mais sério e mais raro na masica de
camara entre nos (Bispo, 1991, p. 130).

Martin Braunwieser também ingressou nas atividades culturais da cidade tendo sido
apoiado por Mario de Andrade. O maestro austriaco atuou como professor de 1930 a 1935 no
Conservatorio Dramatico e Musical de Sdo Paulo® e em diversas outras instituicdes, dentre
as quais no Instituto Musical de SZo Paulo® e no Conservatério Estadual de Canto
Orfebnico®. Martin Braunwieser regeu os coros Frohsinn e o Schubertchor, e com sua
admissdo na Municipalidade em 1936, contando com o apoio de Mario de Andrade, tornou-se
regente substituto do Coro do Departamento de Cultura da Prefeitura®*. Antonio Bispo
afirma que devido ao “exemplar trabalho a frente do Coral Popular e da grande admiracdo a
ele dedicada por Mario de Andrade, Martin Braunwieser passou a ser considerado como um
especialista musical cujos conselhos deveriam ser ouvidos em decisdes a serem tomadas pelo
Departamento de Cultura” (BISPO, 1991, p. 250).

Indicado por Mario de Andrade, Martin Braunwieser desempenhou um papel de

destague nos Parques Infantis®® de Sdo Paulo. Segundo Vieira (2004) os Parques Infantis

31 O Conservatorio foi fundado em 1904 e inaugurado em 1906 por Pedro Augusto Gomes Cardim e Jodo
Gomes de Aradjo. Dentre os ex-alunos de destaque constam Francisco Mignone e Mario de Andrade. O
Conservatorio foi extinto em 2009. O local das antigas instalagfes hoje abriga a Praca das Artes onde funcionam
atividades musicais por meio da Escola Municipal de Musica de Sdo Paulo e Escola de Danga de Sao Paulo,
administrada pela Fundacdo Theatro Municipal de Séo Paulo.

32 Entidade fundada em 1927. Martin Braunwieser iniciou suas atividades na instituicdo em 1941 e foi
exonerado em 1958 (BISPO, 1999, p. 286).

33 Segundo Bispo (1999), o maestro Jodo Batista Julido instalou, em 1942, o Conservatério Paulista de Canto
Orfebnico anexo ao Instituto Musical de S&o Paulo. Em 1945 Julido teria sido “designado pelo Governo do
Estado para elaborar estudos para a estruturacdo do ensino do Canto Orfednico nas escolas do Estado. Nesta
instituicdo Martin Braunwieser ocupou a cadeira de Regéncia” (p. 286). Martin teria atuado como “professor de
aulas extraordindrias do Curso de Canto Orfednico anexo ao Instituto de Educacdo Caetano de Campos. [...]
esse curso passaria a ser o Conservatério Estadual de Canto Orfebnico, devendo ser equiparado ao
Conservatdrio Nacional de Canto Orfednico. [...] Este conservatdrio foi transformado na Faculdade de Mdusica
Maestro Julido, em 1974 (BISPO, p. 287, 291).

34 “Tento a frente Martin Braunwieser, com as suas convicgdes pacifistas, critico-sociais e espiritualistas, o
Coral Popular recebeu sobretudo a influéncia dessas Gltimas tendéncias. Esse objetivo social-socializante da
iniciativa foi exposto em folheto distribuido por ocasido da primeira apresentacdo desse coral, levada a efeito no
dia 17 de novembro de 1936, no Teatro Municipal” (BISPO, 1999, p. 242).

35 “Embora ja existissem iniciativas de atividades culturais no ambito da Prefeitura Municipal de Sao Paulo, foi
durante a gestdo do Prefeito Fabio Prado — ocorrida de setembro de 1934 a abril de 1938; nomeado pelo entéo
interventor federal no Estado, Armando de Salles Oliveira — que se deu a criagdo do Departamento de Cultura e
de Recreacdo, legalmente organizado pelo Ato n. 861, de 30 de maio de 1935. [...] O Departamento de Cultura e
de Recreacdo contava com uma Secdo de Parques Infantis, que tinha como objetivo estimular e desenvolver as
iniciativas destinadas a favorecer o movimento educacional, artistico e cultural da cidade de Sdo Paulo”. [...] “No
ano de 1935, o intelectual modernista, Mario de Andrade, foi convidado pelo entdo prefeito Fabio Prado para
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objetivavam atender principalmente os filhos das classes operarias paulistanas, instaladas em
bairros como Lapa e Ipiranga, “além da oficializagdo do Parque D. Pedro II, no centro”, locais
nos quais “atividades diarias envolviam satde e higiene, educacdo fisica e jogos, atividades
culturais e atividades manuais” (VIEIRA, 2004, p. 127). Antonio Bispo ressaltou também que
Martin Braunwieser colaborou com a “estruturacdo do ensino musical nas escolas primarias
municipais” (BISPO, 1991, p. 283).

A inquietacdo de Martin Braunwieser no ambito pedagdgico legou aos paulistanos
publicacbes voltadas ao ensino, em prol da formacdo cultural dos brasileiros. Da sua
atividade pedagdgica na area de canto coral foram elaborados os albuns “25 brinquedos
cantados”, publicado pela editora Irm&os Vitale na década de 50 e pela mesma editora “40
cdnones para duas a oito vozes”, resultado de seu envolvimento com o Canto Orfednico e seu
contato com o maestro Jodo Julido. Escreveu ainda “Erros e Defeitos no Modo de Cantar o
Hino Nacional” em 1946, publicado pela editora do Departamento de Cultura. Sua atuagao no
meio cultural paulistano lhe legou a cadeira numero sete na Academia Brasileira de
Musica36.

Dentre as contribuicdes de Martin Braunwieser de maior destaque para a cultura
musical brasileira esta sua atuacdo na Misséo de Pesquisas Folcldricas (1938)%. A iniciativa
de Mario de Andrade resultava da crescente preocupa¢do surgida por conta das novas
maneiras de divulgacdo artistica, as quais apesar de serem Uteis (pois viabilizava, inclusive, o
registro fonografico de manifestacfes populares em audio e video) colocavam em risco as
manifestacGes mais caracteristica do povo. Apesar de realizado no final da década de 1930, o
projeto, segundo Flavia C. Toni (2007), foi pensado por Mario de Andrade desde a década de
1920. Segundo a autora, Mario de Andrade “entusiasmava-Se com a iniciativa do Conselho de
Ministros da Italia, que criara uma ‘Discoteca do Estado’. Eles entendiam a necessidade do
registro das musicas cantadas em diversas regides, musicas que a coletividade vinha

esquecendo, ou substituindo por outras musicas” (TONI, 2007, p. 71). Um estudo abrangente

dirigir o Departamento de Cultura e de Recreagdo, o qual contava com uma Divisdo de Expansdo Cultural, que
tinha por finalidade promover e estimular iniciativas que favorecessem o movimento cultural e contribuissem
para a elevacdo do nivel educacional da populagéo paulistana” (VIEIRA, 2004, p. 118, 121).

36 A Academia Brasileira de Musica é uma instituicdo fundada oficialmente em 1945 que tem como primeiro
presidente o compositor Heitor Villa-Lobos (1887-1959).

37 A Missdo de Pesquisas Folcloricas teve 0 apoio da Camara Municipal de Sao Paulo e foi realizada nas
regides Norte e Nordeste do Brasil. Dentre os integrantes da equipe convidada por Méario Andrade estava Martin
Braunwieser. Segundo Bispo, sobre Martin Braunwieser teria caido a “reponsabilidade de decisdo sobre a
relevancia musicologica das pecas, dignas ou ndo de registro” (BISPO, 1991, p. 255).
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a respeito da participacdo do maestro Martin Braunwieser na Missé@o de Pesquisas Folcloricas
foi desenvolvido por Alvaro Carlini (2000)ss.

2.2 PANORAMA CULTURAL DA CIDADE DE SAO PAULO NA DECADA DE 1930

Na década de 1930 a cidade de S&o Paulo atravessou grandes mudangas em seu
aspecto politico, cultural e urbano. A riqueza gerada pelo cultivo do café resultou em altas
receitas e grande fluxo de capital em circulacdo na cidade. Juntamente com a producdo de
café, obras como ferrovias,*® que haviam sido inauguradas a fim de escoar a producéo, deram
impulso ao desenvolvimento da cidade, além do desenvolvimento da industria. O sucesso da
producdo industrial e as obras empreendidas alteraram a estrutura fisica da cidade.

Apesar do crescimento, o impacto da crise econdmica americana (a Crise de 1929)4°
desencadeou uma série de instabilidade politica e administrativa no Pais e por conseguinte, no
Estado de S&o Paulo. Entretanto, em meio a revoltas e incertezas a cidade de S&o Paulo
terminaria a década de 1930 com obras em andamento que impulsionaram o seu
desenvolvimento urbano. A respeito do caos politico vivido por Séo Paulo na década de 1930,
Vinci de Moares apresentou em seu livro uma relacédo de 16 prefeitos que assumiram o cargo
num prazo de apenas oito anos. Segundo Moares, dos que assumiram a prefeitura da cidade
apenas “dois deles (Fabio Prado e Prestes Maia) tiveram a oportunidade de implementar uma
politica administrativa e urbana para a cidade, permanecendo no poder tempo o suficiente

para concretiza-los, completando seus mandatos” (MORAES, 2000, p. 41).

38 Trata-se do trabalho intitulado A viagem na viagem: maestro Martin Braunwieser na missdo de pesquisas
folcloricas do Departamento de Cultura de S8o Paulo (1938) — diario e correspondéncias a familia, tese de
doutorado apresentada na Universidade de S&o Paulo sob a orientagdo de Mary Lucy Murray Del Priore.

39 A primeira delas foi a Sdo Paulo Railway (inaugurada em 1867), seguida por outras como a Companhia
Paulista de Estradas de Ferro (inaugurada em 1872), a Companhia Estrada de Ferro Sorocabana (inaugurada em
1875), a Companhia Mogiana (inaugurada em 1875) e a Companhia Sdo Paulo e Rio de Janeiro (década de
1870), que aumentaram substancialmente o intercdmbio entre a cidade de S&o Paulo e outras regides brasileiras,
diminuindo drasticamente o tempo e aumentando o conforto e a eficiéncia das viagens (REIS apud BOMFIM,
2017, p. 48).

40 A Crise de 1929 foi gerada pela grande expansdo de crédito na década de 20. A necessidade de ajustar as
contas levou o governo a restringir empréstimos desencadeando retirada em massa de reservas, 0 que levou a
recessdo, tendo como consequéncia super aumento de desemprego e faléncia. O impacto para o Brasil foi na
exportacdo de café. Para conter os prejuizos, Sdo Paulo pretendeu eleger um presidente paulista eu defendesse
seus interesses, quebrando assim a aliangas que sustentava a Republica Velha na qual os presidentes dos estados
se revezavam (Minas Gerais e Sdo Paulo, a repUblica do café com leite). Houve retaliacdo do governo mineiro e
mesmo com a vitoria do candidato paulista, um golpe de estado em 1930 deu a Getulio Vargas a chefia do
“Governo Provisorio”. Em 1932 os paulistas com o apoio de outros estados tentariam derrubar o governo no
intento de convocar uma Assembleia Nacional Constituinte. A Assembleia Constituinte seria eleita em 1933 e
em 1934 uma nova constituicdo foi promulgada. Entretanto em 1937 Vargas outorgou uma nova constituicéo,
passando a governar por meios ditatoriais.
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O rapido crescimento da cidade parecia exigir um administrador técnico, que possuisse
conhecimentos da area de engenharia, o que teria justificado a permanéncia por mais tempo
de nomes como Fabio Prado (1934-1938) e Prestes Maia (1938-1945) no cargo. Os ideais de

restruturacdo ou modernizacao da cidade ndo foram um fato isolado. Moraes acrescenta que

No inicio do século, as ideias predominantes no urbanismo paulista e nacional eram
de embelezamento estético das cidades, aliado ao discurso higienista da
descontaminacdo. A partir dos anos 30, 0 eixo central passa a ser a fluidez da cidade,
associada ao descongestionamento de suas areas centrais pelas vias de circulagao,
tendo em vista sobretudo o avanco dos veiculos automotores publicos e privados e,
finalmente, o alargamento da area de intervencdo urbanistica para zonas mais
distantes, mas que deveriam estar vinculadas ao centro (MORAES, 2000, p. 46).

Com uma populacdo crescente e maior giro de capital financeiro, o poder publico de
Sdo Paulo se espelhou em cidades europeias para estruturacdo da cidade. Durante a
administragcdo de Francisco Prestes Maia foi publicado o Estudo de um Plano de Avenidas
para a cidade de Sdo Paulo, que, segundo Bomfim, teria sido elaborado para “orientar o

desenvolvimento urbano da cidade” que abrangeu também o ambito artistico-cultural:

Embora o projeto ndo tenha sido implantado em sua totalidade, o Plano de Avenidas,
como ficou conhecido, influenciou o desenvolvimento urbano do municipio até as
vésperas do século XXI. Assim como o sonho urbanistico, a musica de concerto
também se desenvolvia, entre as décadas de 1930 e 1940, como signo de uma
sociedade educadora e civilizadora, nos moldes europeus (BOMFIM, 2017, p. 65).

Em meio a constantes mudancas politicas, transformacbes urbanas e multiplas
manifestaces artisticas, entidades fundadas por alemédes constituiam o circuito cultural da
cidade de Sao Paulo. As sociedades de musica surgiram na Europa no século XIX, quando
musicos passaram a se reunir em torno de uma pratica antes restrita as cortes e igrejas, criando
suas préprias entidades (GABRIEL, 2016, p. 86-87). Com a chegada dos imigrantes ao Brasil,
0 pais é impulsionado pela criagdo de sociedades de musicos vindos de diferentes paises
europeus, principalmente em cidades como Rio de Janeiro e S& Paulo. No Brasil, os
imigrantes organizaram suas sociedades musicais e. no caso dos alemaes, o fizeram nos
moldes das Gesangvereine e Singvereine*! austriacas e alemas (SOUZA; GABRIEL, 2017, p.
88).

A presenca das sociedades musicais estrangeiras em Sao Paulo constitui parte de uma

pratica cujas raizes remontam ao final do século XIX. As mudancas no ambito social da

41 Os termos Gesangvereine e Singvereine da lingua alema significam respectivamente Sociedades de coral e
sociedades de canto em portugués.



32

cidade deram seus primeiros sinais por ocasido da imigragdo em massa decorrente do fim da
escravidao (1888), quando a mao de obra nas grandes plantagdes de café, antes ocupadas
pelos negros, foi substituida pelo trabalho de imigrantes europeus. Dentre os imigrantes
recebidos na cidade — principalmente italianos -, nem todos se dirigiram as fazendas; aqueles
cujos oficios eram atividades urbanas passaram a residir na cidade, tornando-se parte de uma
populacdo crescente. Segundo dados do Municipio de S&o Paulo gerados pelo SIDRA, em
1900 a populacdo da cidade de Sdo Paulo era de 239.820, e na década de 1920 ja somava
579.033, enquanto na década de 1940 chegaria a 1.326.261 habitantes no municipio*?.

Em sua tese,*® Camila Bomfim (2017) apresenta varios quadros relacionando as
associacOes recreativas com praticas musicais no Rio de Janeiro e em S&o Paulo no século
XIX e XX. Na segunda metade do século XIX, dentre as varias associacdes recreativas da
cidade de S&o Paulo que praticavam musica em suas atividades, a de maior destaque foi o
Clube Haydn, fundado em 1883 pelos irmdos Alexandre e Luis Levy, de descendéncia
francesa. Segundo Luis Heitor de Azevedo*, “Alexandre Levy, além de animador da
sociedade, participava de seus concertos como pianista e regente da orquestra. Tanto o Clube
Haydn devia aos esforcos do jovem artista que, com sua partida para a Europa, encerrou as
atividades. O ultimo concerto realizou-se a 10 de janeiro de 1887 (AZEVEDO, 1956, p. 156-
157).

A inauguragdo de clubes de escuta musical, promotores de mdsica classica, como
0 Clube Haydn, fundado em S&o Paulo em 1883 (em paralelo com o surgimento do
Clube Beethoven, inaugurado um ano antes no Rio de Janeiro), além da presenca de
orquestras e companhias musicais estrangeiras, foram transformando habitos e
tornando-se ferramentas de modernizacdo e civilidade para a sociedade paulistana,
que buscava o reconhecimento como aristocratica. A cidade também contava com a
existéncia de um nucleo Belle Epoque, a Villa Kyrial, propriedade de José de Freitas
Valle, um dos fundadores da Pinacoteca do Estado de Sdo Paulo e “patrono das
artes”. (BINDER apud BOMFIM, 2017, p. 58).

No inicio do século XX foi criada em S&o Paulo a Sociedade de Cultura Artistica,
entidade ainda em atividade até os dias atuais. Fundada em 1912, “a Cultura Artistica tem
como missao tornar a arte parte da vida das pessoas. Apaixonada por musica e performance,

promove o melhor do cenério cultural com espetaculos nacionais e internacionais e agdes

42 https://sidra.ibge.gov.br/tabela/1287#resultado — Acesso em 20 de julho de 2021.

43 Titulo da tese: “A Misica Orquestral, a Metropole ¢ o Mercado de Trabalho: o declinio das orquestras
profissionais subsidiadas por organismos publicos na regido metropolitana de Sao Paulo de 2000 a 2016”. Tese
apresentada por Camila Carrascoza Bomfim ao Programa de P6s-Graduacéo em Musica do Instituto de Artes da
Universidade “Jalio de Mesquita Filho” (UNESP, 2017).

44 Luis Heitor Correia de Azevedo (1905-1992), musicélogo e folclorista brasileiro.
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educativas”, informa o site da entidade®. Segundo Bomfim, “em seus primeiros anos de
atividade, de fato foram realizadas conferéncias, porém ja na década de 1920 as apresentactes
musicais tornaram-se a sua prioridade, e tanto o repertério quanto a origem dos artistas foram
flexibilizadas para a musica de concerto internacional” (BOMFIM, 2017, p. 135).

A Sociedade Filarménica Lyra*, fundada em 12 de novembro de 1884, se originou a
partir do encontro de 14 imigrantes alemaes que ‘“‘se reuniram para cantar, fundando assim o
Coro DMGV-Lyra (Deutcher Mannergesangverein Lyra), a atual Sociedade Filarmonica
Lyra”*’. Essa entidade ¢ tida como a mais antiga sociedade musical da cidade de So Paulo
que ainda permanece em atividade. Apesar do golpe sofrido por ocasido da entrada do Brasil
na Segunda Guerra Mundial (1939-1945) quando suas atividades foram encerradas e o0 seu
patriménio foi confiscado, as atividades do coro foram retomadas em 1946 e, apés
aproximadamente 25 anos realizando suas atividades nas dependéncias do Colégio Benjamim
Constant, finalmente adquiriram nova sede onde se relinem atualmente, gracas as doacGes de
colaboradores (SCHMIDT, 2021). A Sociedade Filarménica Lyra permanece cultivando a
cultura alema em Sao Paulo, oferecendo aos ‘““s6cios e amigos uma intensa e diversificada
programacéo social e cultural como concertos dominicais com orquestras e coros convidados,
encontro de corais, tardes de café com misica e de cinema com antigos filmes alemaes "8,

Outra entidade que contribuiu para a formacdo de musicos brasileiros foi a Sociedade
Pro Arte, fundada em 1931 no Rio de Janeiro e depois expandida para outras capitais do pais.
Essa instituicdo, escreveu Marcelo Masset Lacombe, “ndo era apenas um Centro Cultural
voltado para a alta cultura, mas também uma institui¢do de intercambio cultural entre o Brasil
e a Alemanha, por conta da nacionalidade alemd de seu lider, o marchand Theodor
Heuberger®®” (LACOMBE, 2008, p. 151). Diante das discussdes em torno de uma cultura

45 www.culturaartistica.com.br/cultura-artistica/linha-do-tempo/ - acesso em 08 de julho de 2021.

46 Atualmente a Sociedade Filarmdnica Lyra esta situada a rua Otavio Tarquinio de Souza, 848, Campo Belo,
S8o Paulo - SP. Segundo informagfes de Monika Schmidt, Vice-presidente da Lyra, encaminhadas por e-mail
(2021) por ocasido desta pesquisa, a sociedade mantém um coro e dois grupos de danca folclérica. Os concertos
sdo realizados 06 vezes por ano, aos domingos, com a participacao de orquestra e corais convidados. Além das
atividades musicais, a Lyra promove tardes de cinema com filmes antigos alemdes, festas tematicas, excursoes e
viagens para a terceira idade. Quanto ao coral, 0s ensaios aconteceram online em 2020, devido a pandemia, e
foram produzidos videos-mosaico. Mais sobre a atividade da Lyra pode ser consultado em seu site e no link a
seguir, enviado por Schmitd: https://www.facebook.com/123871697646423/videos/599093647702764/.

47 Informacao disponivel no site da Sociedade: www.lyra.org.br/a-lyra - acesso em 17 de julho de 2021.
48 Disponivel em: www.lyra.org.br. Acesso em: 17 jun. 2021.

49 Segundo Lacombe (2008), o marchand seria um comerciante de arte. Ndo necessariamente um artista, “mas
um empresario, cujo sucesso depende da combinagdo de disposi¢cdes comerciais e artisticas com capacidade de
atuar nas redes sociais de maneira conciliatéria [...]” (p. 165). Baseando-se nos argumentos de Bourdieu,


http://www.culturaartistica.com.br/cultura-artistica/linha-do-tempo/
http://www.lyra.org.br/a-lyra
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nacional e do envolvimento do Estado em tal questéo, as elites passaram a assumir para si a
responsabilidade pelo cultivo da alta cultura. A atividade comercial de Theodor Heuberger
(1898-1987) foi um fator determinante para a criacdo e, em alguma medida, para a
manutencdo da Pré Arte, uma vez que a entidade ndo estava vinculada diretamente com o
Estado, apesar da dupla dependéncia, como escreveu Lacombe, “do Estado brasileiro, pois o
Brasil € o contexto em que a Prd Arte atua, e do Estado alemdo, de onde vém doacGes e
apoios para sua atividade” (p. 162). A respeito do nascimento dessa sociedade assim escreveu

Heuberger (1931):

[...] Em janeiro do ano corrente, reuniu-se, pela primeira vez, um pequeno grupo de
artistas e amigos da arte de nacionalidade alema e brasileira a fim de discutir o plano
de uma sociedade que deveria cultivar e estimular as artes, no sentido mais lato da
palavra. Pretende ela [Pré6 Arte] demonstrar com essa exposi¢do que toma muito a
sério a tarefa de servir ao Brasil e & Alemanha, ao mesmo tempo (HEUDERGER
apud LACOMBE, p. 158).

A Pré Arte cuidou ndo apenas de expor obras de arte, mas também de viabilizar
concertos de musica classica. Na década de 1950, juntamente com o professor Hans-Joachim
Koellreutter® (1915-2005), a Pré Arte realizou em Teresopolis o Curso Internacional de
Férias Pro-Arte, iniciativa que ecoaria em Sdo Paulo como extensdo daquele, recebendo
primeiramente 0 nome de Escola Livre de MUsica e, posteriormente, 0 nome de Seminarios de
Musica Pro Arte. A entidade foi uma das primeiras a realizar um curso de lingua alema no
Brasil em 1935, ano que langaram a revista “Intercambio”, seu meio de divulgar ligdes do
curso de alemdo e difundir a “arte e da alta cultura brasileira e alema” (LACOMBE, 2008,
p.154).

Apesar dos desafios que enfrentou devido os reflexos da Segunda Guerra Mundial no
Brasil, a Pré Arte consolidou-se como centro referencial de cultura. Durante alguns anos

(1942 a 1947) suas atividades foram interrompidas devido o vinculo que a entidade mantinha

Lacombe inda explica que o marchand é uma figura “tipica do campo artistico europeu, numa fase avancada de
formacado. Isto é, essa figura supde um determinado grau avancado de autonomia do campo que comega a operar
a partir de valores e normas proprias que decorrem da autonomia da prépria producdo artistica em relagéo as
demandas e exigéncias externas a ela” (p. 164). De acordo com Lacombe, esse teria sido o caso de Theodor
Heuberger, uma vez que este personagem ‘“parece ter encontrado uma féormula de fazer da arte um meio de
ganhar dinheiro, tendo enriquecido ao longo de sua trajetoria” (p. 162).

50 “Compositor e professor de origem alema, radicado no Brasil. Comegando como flautista na Europa, chegou
ao Brasil em 1937, e em 1938 fundou 0 movimento Musica Viva, que teria papel revolucionario no meio musical
brasileiro, introduzindo as técnicas contemporaneas da musica europeia, sobretudo o dodecafonismo. [...] Foi um
grande agitador de ideias na musica brasileira [...] Tem diversos livros publicados, e composi¢des nas quais
explora técnicas e atmosferas orientais” (GROVE, 1994, p. 501).
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com embaixada alemd. Apds a Segunda Guerra Mundial, suas atividades foram retomadas e
alteradas; embora tenha sofrido mudancas, manteve-se atuante em So Paulo. Por intermédio
da Sociedade Filarménica Lyra e da Prd Arte a cidade de S&o Paulo recebeu a musica de
camara de compositores classicos, musica barroca e manteve pulsante em terreno paulistano
uma antiga préatica europeia de se interpretar lied e trechos de Operas em reunides familiares
(Haussmusik).

Sdo Paulo contava ainda com os coros de duas sociedades alemas: a Sociedade Coral
Frohsinn e o Schubertchor. O primeiro era formado apenas por vozes masculinas e foi
fundado em 1913, tendo se incorporado a Sociedade Filarmdnica Lyra em 1939. O segundo
foi fundado em 25 de janeiro de 1923, constituido “por integrantes da associagdo de
imigrantes alemaes Wanderbundes Villa Mariana, como uma sociedade de canto coral misto”
(SOUZA; GABRIEL, 2017, p. 89) e, segundo informacGes de Monika Schmidt,
incorporaram-se a Sociedade Lyra por volta do fim da década de 1930. Em seu trabalho,
Gabriel faz referéncia ao periddico Der Bund®!, segundo o qual o Schubertchor foi “a
primeira associac¢ao coral alema mista de Sao Paulo” e cujo “objetivo dos fundadores do coro
era promover e preservar, por meio do Schubertchor, a pratica da musica coral alema para
coro misto” (SOUZA; GABRIEL, 2017, p. 88-89).

Apesar das multiplas iniciativas no ambito artistico-musical desenvolvidas nas
sociedades musicais paulistas na década de 1930, o impulso de maior destaque na cultura
musical de Sdo Paulo ocorreu por ocasido da criacdo do Departamento de Cultura de Sé&o
Paulo em 1935. Discorrendo a respeito da criagdo do Departamento de Cultura de Séo Paulo,
Vinci de Moraes escreveu que, tendo-se passado o “periodo mais conturbado, a vida
administrativa da cidade readquiriu certa normalidade. Um dos primeiros passos rumo a
normalizacdo foi dado em 1935 pelo prefeito Fabio Prado, que realizou uma ampla e
necessaria reforma na estrutura administrativa da Prefeitura” (MORAES, 2000, p. 47). Dos 16
Orgdos administrativos apenas seis departamentos foram instituidos ap6s a reforma do
prefeito, dentre os tais foi instituido o Departamento de Cultura, dirigido inicialmente por

Mario de Andrade. Sob a administracdo de Mario de Andrade (1935-1938), varias iniciativas

51 Der Bund, em inglés “The Union”, pode ser traduzido em portugués por “O Pacto” ou “A Alianga”. Segundo
a enciclopédia Wikipédia, 0 “Der Bund ¢ um jornal sui¢o de linguagem germanica publicado diariamente em
Berna. Fundado em 1850 e associado com a causa do liberalismo, esteve entre os principais jornais de qualidade
da Suica durante grande parte do século XIX e XX. [...] O jornal foi fundado por Franz Louis Jent, um livreiro
de Solothurn e veterano da Freischarenziige - as insurrei¢Oes liberais de 1844-45 que levaram a Guerra
Sonderbund de 1847, uma guerra civil sui¢ca” Disponivel em:wikipedia.org/wiki/Der_Bund. Acesso em: 17 de
jun. 2021.
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artistico-culturais foram desenvolvidas na cidade perpassando, inclusive, pautas que

ultrapassavam o @mbito cultural.

23 O SURGIMENTO DA SOCIEDADE BACH DE SAO PAULO E SUAS
CARACTERISTICAS DISTINTIVAS

Para o casal Martin e Tatiana Braunwieser, a efervescéncia cultural da cidade de Sao
Paulo na década de 1930 com as sociedades musicais em atuacdo apresentava uma lacuna, ou
seja, era pouco frequente no circuito artistico da cidade audi¢cdes da obra de J. S. Bach e de
seus familiares e contemporaneos. A Sociedade Bach de Sao Paulo foi fundada na noite do
dia 21 de marco de 1935, quando um grupo de amigos52 se reuniu na residéncia de Martin
Braunwieser®®, ento situada na rua Capitdo Pinto Ferreira n® 40 no bairro dos Jardins (SP),
para comemorar 0s 250 anos de nascimento do compositor J. S. Bach, na ocasido, ouvindo
trechos da obra do Kantor de Leipzig. No referido encontro surgiu a ideia de cultivar e
promover a musica de Bach na cidade por meio de uma Sociedade cujo propoésito fosse
exclusivamente voltado a produgao artistica, tendo por objetivo “cultivar e divulgar a obra de
Jodo Sebastido Bach” e ndo ser filiada “a nenhum credo politico ou religioso”, assertivas que
aparecem no primeiro estatuto da entidade (CMB - ESTATUTOS, Artigo 1, p. 1).

A distincdo da Sociedade Bach de Sdo Paulo em relacdo as demais sociedades
musicais da década de 1930 existentes na cidade esta em torno de seu proprio nome. O
pioneirismo da entidade foi se propor a difundir prioritariamente a obra de um Unico
compositor (J. S. Bach), incluindo seus familiares e contemporaneos. Um exemplo de como a
Sociedade Bach de Sdo Paulo manifestava seu pioneirismo pode ser verificado no relatorio

dos 40 anos de aniversario da entidade:

Os autores mais expressivos da cultura musical eram executados comumente:
entretanto a divulgacdo mais ampla da obra de cada um estava, sempre, na
dependéncia de varios fatores, como, por exemplo, a vinda de artistas estrangeiros, a
existéncia de conjuntos formados (quartetos, orquestras, coros). Além disso, ndo

52 A Sociedade Bach de S&o Paulo deveu sua existéncia aos esforgos de civis que contribuiram de diversas
maneiras com a entidade, seja como musicos, palestrantes e/ou administradores. Dentre o0s diversos nomes que
participaram ativamente da Sociedade Bach de Séo Paulo estdo: Alexandre Scaffman, Elisabeth Hahman, H. J.
Koellreutter, Alferio Mignone, Lavinia Viotti, os professores Odilon Nogueira de Matos e Jodo Caldeira Filho e
Angelo Camin.

53 Alvaro Carlini inseriu essa informagdo numa entrevista dada ao Informativo Carlos Gomes (Ano I, niimero 3)
na edicdo de agosto/setembro de 1995, cujo titulo é “4 Sociedade Bach de Sao Paulo (1935-1977)”.
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existiam tantos meios de divulgacdo como ha hoje: gravacdes, catalogos, obras
impressas.

Bach estava incluido nessa situagdo, era o que sentia um casal de musicos, Martin e
Tatiana Braunwieser, radicados no ambiente musical de S3o Paulo. Fazia-se
necessario promover melhor conhecimento desse autor, no que com eles
concordavam algumas pessoas de seu curriculo.

Naquele ano, por outro lado, comemorava-se 0 250° aniversario de nascimento de
Bach. A data foi motivo para que esse grupo resolvesse prestar uma homenagem ao
célebre compositor, através da fundacdo de uma entidade que tivesse seu nome, com
a finalidade de difundir sua obra, até entdo pouco conhecida em Sdo Paulo (CMB —
Sociedade Bach de Sao Paulo 40 anos, 1975).

Num documento de nove paginas manuscritas, que parece ser o documento mais
antigo da entidade, constam a data de fundacdo e os nomes dos quinze primeiros socios da
Sociedade Bach de Sao Paulo. Foram quinze os sécios fundadores. Dentre as obras de Bach
ouvidas no primeiro sarau da entidade, ocorrido no dia 18 de abril de 1935, constam pecas do
Cravo bem temperado, uma aria de soprano do Oratério de Natal — BWV 248 e a Sonata para
violino e piano em f& maior — BWV 1022 (CMB 00007, p. 02). No mesmo documento
constam programas de saraus ocorridos até 20 junho de 1936. Apés cinco anos de nascimento,
tendo organizado seus estatutos, registro legal e formado o grupo vocal da entidade em 1940,
nas décadas seguintes os esforcos da Sociedade Bach de Sdo Paulo foram empregados na
manutencdo das suas atividades e busca por recursos e reconhecimento, objetivando realizar
efetivamente seus projetos. Foi somente a partir da década de 1960 que a Sociedade Bach de
Sdo Paulo seria reconhecida como entidade de utilidade publica nos dmbitos municipal,
estadual e federal.

Num pronunciamento por ocasido dos 24 anos da Sociedade, Odilon Nogueira de
Matos (1916-2008), entdo diretor da entidade, mencionou que “A Sociedade Bach de Sao
Paulo nasceu sob grandes responsabilidades: em primeiro lugar, pelo préprio signo sob a qual
foi fundada” (CMB - MATOS, 1959, p. 1-2). A musica do compositor alemdo foi o signo, 0
“objeto” unificador como explica Delos, que ndo apenas foi a causa da existéncia da entidade,
mas também a tornou distinta das demais.

Pioneira no Brasil, a Sociedade Bach de Sdo Paulo foi uma tentativa de replicar no
pais um movimento que ocorria na Europa. O movimento em prol da mdsica de Bach
conhecido como “Bach revival” ou a “redescoberta da musica de Bach” aconteceu no final do
século XVIII e inicio do século XIX. O texto a seguir relata como se deu o inicio desse

movimento:

A musica de Bach fora deixada de lado, num sentido em que as de (p. ex.) Palestrina
e Haendel ndo o foram; com o crescente historicismo do primeiro periodo
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romantico, especialmente na Inglaterra e na Alemanha, ela foi revivida, em parte por
seus proprios discipulos, mas também por musicos historicamente atentos. Um lider
do Bach revival foi J. N. Forkel, que escreveu uma biografia pioneira do compositor
em 1802. No inicio do séc. XIX sua musica (especialmente o Cravo) comegou a ser
editada e executada; um marco foi a apresentacdo, pela Singakademie de Berlim,
regida por Mendelssohn da Paixdo segundo S&o Mateus, em 1829, suposto
centenario da primeira apresentacdo da peca. Na Inglaterra, a musica de Bach foi
divulgada por Samuel Wesley e, mais tarde, Sterndale Bennett (GROVE, 1994, p.
62).

O cultivo da tradicdo bachiana foi potencializado na Alemanha a partir da criacdo da
Sociedade Bach (Bach-Gesellschaft) fundada em 1850 “com a finalidade de publicar uma
edigdo completa” das obras do compositor. Além das publicagdes da Sociedade Bach, na
segunda metade do século XIX Phillip Spitta® publicou uma obra a respeito da musica de
Bach que se tornaria uma referéncia para artistas e académicos. Tendo completado sua missdo
numa edicdo da obra de J. S. Bach em 46 volumes, a Sociedade Bach foi desfeita e surgiu a
seguir a Nova Sociedade Bach em 1900, com o proposito de divulgar a mdsica do compositor.
A nova entidade “promoveu festivais e publicou o Bach-Jahrbuch (Anuario Bach)” (GROVE,
1994, p. 62). Entretanto os objetivos da Nova Sociedade Bach foram prejudicados devido as
destruicGes em Leipzig causadas durante a Primeira Guerra Mundial e devido a imagem que

o0s alemdes passaram a ter no pos-guerra. Segundo Bispo,

Foi justamente nesse periodo de transicéo e instabilidade do pdés-Guerra, quando se
colocava em ddvida o prosseguimento das atividades da Nova Sociedade Bach
também devido a carga politico-cultural das décadas precedentes, que fundou-se, em
1946, a Sociedade Bach Internacional em Schaffhausen, sob a presidéncia honoraria
de Albert Schweitzer (1875-1965) (BISPO, 2014, s/p).

Albert Schweitzer teve uma participacdo estratégica nos estudos da estética barroca
devido a seu interesse no resgate da sonoridade dos 6rgdos para a auténtica execucdo daquele
repertorio. A interpretacdo da musica de Bach era dificilmente compreendida, por exemplo,
entre os franceses que, por conta da Revolugdo (1793-1795) haviam perdido parte do seu
patrim6nio organistico, tendo surgido, a seguir os orgaos modernos, com sonoridades que
“prejudicavam a recepgdo e o cultivo da musica de Bach”, musica a que os franceses tinham
acesso por meio das edigOes da Sociedade Bach (Bach-Gesellschaft) (BISPO, 2009, s/p). No

mesmo artigo Bispo explica que foi o

54 Julius August Phillip Spitta (1841-1894) foi um historiador musical e musicdlogo. Sua obra mais conhecida é
Johann Sebastian Bach (1873-1880, 1962; com traducéo para o inglés em: 1884-1885, 1899).


https://pt.wikipedia.org/wiki/Johann_Sebastian_Bach
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[...] conhecimento dos antigos 6rgdos da Alsacia seria ponto de partida para que A.
Schweitzer passasse a questionar os 6rgdos modernos de sua época e que levaria a
Reforma Organistica da Alsacia e, ap6s a Primeira Guerra, ao Movimento
Organistico, este conduzido no “espirito de Silbermann” (BISPO, 2009, s/p).

Nascido na Alsécia e de confissdo protestante, Albert Schweitzer conhecia a tradi¢éo
bachiana e a obra de Spitta. Seu interesse na publicagdo de textos sobre a musica de Bach
teve, entretanto, raizes em sua formacao, remetendo a Jacques-Nicolas Lemmens (1823-1881)
que “inseria-se numa linha que levava a Bach”, professor de Charles-Marie-Widor (1844-
1937), continuador desta tradicdo. Widor dedicou-se a propagacdo da musica de Bach e ao
estudo da “antiga escola de 6rgdao”. Como professor de Albert Schweitzer, estimulou seu
aluno a escrever uma espécie de introducdo a musica de Bach para os franceses. Desta
iniciativa surgiu a edicdo em francés (1905), posteriormente alema (1908) e entdo traducdes
para outros idiomas.

As iniciativas em prol da musica de Bach influenciariam geracdes de musicos. Bispo
cita o parecer de Friedrich Blume (1893-1975) em relacéo ao que foi o0 Movimento Bach e sua
influéncia na cultura musical. Para Blume o “Movimento conseguiu por fim influenciar
profundamente a vida e o pensamento musical de toda uma era” (BLUME apud BISPO, 20009,
s/p). Essa afirmativa se confirma no caso da Sociedade Bach de S&o Paulo que surgiu como
uma consequéncia deste movimento acontecido na Europa e trazido ao Brasil por meio do
casal Braunwieser.

Martin e Tatiana Braunwieser estavam familiarizados com as praticas da mdsica de
Bach na Europa e suas experiéncias serviram de base para o trabalho que iniciariam no Brasil
por meio da Sociedade Bach de Sdo Paulo. A publicagdo de Phillip Spitta era conhecida por
Martin Braunwieser, entretanto, no aspecto interpretativo, o maestro foi influenciado pelas
ideias de seu professor, Bernhard von Paumgartner e pelas préaticas ja difundidas nos circulos
artisticos alemaes. Tais experiéncias com a musica de Bach se desencontrava com as praticas
dos artistas brasileiros, ainda voltados aos ideais de interpretacdo romanticos, “acostumados a
interpretacdes mais marcadas por exteriorizacdo de sentimentos e por manifestacbes de
virtuosidade vocal e instrumental” (BISPO, 2009, s/p). O foco na divulgagdo da obra de um
compositor prioritariamente além das praticas interpretativas adotadas pelos artistas da
Sociedade Bach de S&o Paulo a tornaram distintas das demais entidades, tais quais cultivavam

uma maior variedade de repertério e estilos.
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As carateristicas distintivas da Sociedade Bach de S&o Paulo resultaram divergentes
opinides sobre a entidade. Das criticas depreciativas e elogios por parte dos ouvintes que

frequentaram os concertos da entidade, Tatiana Braunwieser escreveu na década de 1960:

Desde que existe a Sociedade Bach de Sao Paulo, ouvem-se clamores de toda parte:
esses cabegudos diretores artisticos; que teimosia € a deles querer apresentar sempre
e exclusivamente Bach; o publico ja esta saturado desta musica exclusiva, o publico
quer ouvir coisas diferentes e mais acessiveis; e chovem “palpites” de acordo com o
Paladar musical de cada um: uns dizem — porque ndo aceitam nos programas
Mozart, pois ndo é também divino? Outros: - precisa tocar também Beethoven e
Chopin, pois € isso que o publico gosta; ainda outros suspeitam falta de patriotismo,
ndo querendo os diretores apresentar obras de compositores nacionais. Perdemos
varios bons e valiosos amigos por causa desta “teimosia”. (...) Os amigos que
pensam que incluindo nos programas Chopin, ou mdsica afro-americana, ganhar-se-
ia publico maior — enganam-se. O publico que vai aos concertos da Sociedade, vai
porque sabe que ouvirda algo de novo para ele. Talvez um tanto severo,
incompreensivel nas primeiras audi¢cGes, mas belo, novo e salutar. Chopin ou
Beethoven esses publicos podem ouvir em outras organiza¢fes musicais, outros
concertos, radios etc. Contudo Cantatas de Bach, Missas, Paixdes, Oferenda
Musical, Arte da Fuga — nhunca, ou quase hunca. Para apresentar essas maravilhas foi
fundada a Sociedade Bach de S&o Paulo (CMB - Tatiana Braunwiser para uma
reunido da SBSP no dia 13 de janeiro de 1961).

Faltava a SBSP uma autoridade que embasasse teoricamente suas praticas,
fundamento que foi encontrado posteriormente na obra de Albert Schweitzer que se tornaria
“amigo e socio honorario da SBSP”®°, Apesar de conhecerem e terem em boa medida lido a
obra de Spitta, os Braunwieser identificaram em Schweitzer “a qualidade de unir
harmoniosamente os trés aspectos — religido, ciéncia ¢ arte” (BRAUNWIESER apud BISPO,
2009, s/p). Ao comentar um pronunciamento de Tatiana Braunwieser no qual a artista
relaciona as praticas da Sociedade Bach de Sdo Paulo aos principios defendidos por
Schweitzer, Bispo escreveu que, para a entidade, o trabalho de Schweitzer “chegou na hora
certa, uma vez que as aspiracdes voltadas a pratica de execucgdo histérica eram ja existentes no
meio musical, ainda que ndo sistematizadas. Martin e Tatiana Braunwieser procuraram
realizar assim as concepg0Oes expostas por A. Schweitzer no Brasil independentemente de sua
obra” (BISPO, 2009, s/p). Numa carta de Schweitzer enderecada a Sociedade Bach de Sao
Paulo, o tedlogo expressou: “Como eu gostaria de ter visitado Sao Paulo e ter ouvido Bach
nesta cidade!” (CMB — Carta de Albert Schweitzer para a Sociedade Bach de Sao Paulo por
ocasido do 30° aniversario da entidade).

55 Trecho do texto comemorativo dos “40 anos da Sociedade Bach de Sdo Paulo”, coordenado por Renata
Braunwieser.
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A Sociedade Bach de S&o Paulo procurou manter contato com a Nova Sociedade Bach
de Leipzig, entidade na qual se inspirara. A Nova Sociedade Bach demonstrou interesse pelas
realizacOes da entidade brasileira, acrescentando aos seus arquivos os documentos enviados
pela Sociedade Bach de S&o Paulo nos quais constavam suas atividades. Esse contato fez do
Brasil um participante do Movimento Bach europeu, relagdes analisadas por Bispo em seus
estudos, dentre os tais no artigo de 2009. A busca por apoio da entidade alema se deu pouco
tempo ap6s a fundacdo da Sociedade Bach de S&@o Paulo; a entidade recebeu a seguinte
correspondéncia da Nova Sociedade Bach de Leipzig: “Saudamos esta unido de pessoas que
estdo entusiasmadas com Bach e ficariamos felizes se eles préprios se tornassem membros de
nossa sociedade, ou se sua associagdo se tornasse um membro cooperativo dos sindicatos”
(CMB - Neue Bachgefellfchaft zu Leipzig, 1937, em livre traducdo nossa). As varias
correspondéncias apresentam a amistosa relacdo entre as duas entidades que partilhavam do

mesmo do objetivo de divulgar a musica de Bach.

2.4 A INSERCAO DA SOCIEDADE BACH DE SAO PAULO NO CIRCULO ARTISTICO-
CULTURAL DA CAPITAL

Tatiana Braunwieser, que teve o mérito de divulgar no Brasil a Sonata do seu
conterrdneo (Stravinsky), juntamente com seu esposo assumiu o desafio de fundar uma
Sociedade exclusivamente voltada a musica de J. S. Bach e seus contemporaneos. Entretanto,
uma pergunta proferida numa palestra da Sociedade Bach de S&o Paulo em 1960 ja
incomodava os fundadores da entidade desde o inicio: “Sdo Paulo pode ou ndo ter uma
Sociedade Bach?” (CMB — Palestra proferida em 19 de agosto de 1960, na Sociedade Bach de
Sdo Paulo). O estranhamento de alguns em relacdo aos objetivos da Sociedade Bach de Sao
Paulo pode-se constatar no pronunciamento ocorrido na reunido do dia 13 de janeiro de 1961,

quando se proferiu:

Em 1935, ano de sua fundagdo — a Sociedade Bach parecia utopia. Durante muito
tempo foi considerada como espécie de brinquedo que Tatiana Braunwieser
inventou para se divertir. Hoje, a venerada sociedade, como € chamada pela
imprensa, é uma gloriosa realidade brasileira (CMB — Tatiana Braunwieser, 1961).
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A despeito dos questionamentos gerados por ocasido do surgimento da Sociedade
Bach de S&o Paulo, aos poucos novos interessados se juntaram ao grupo fundador. Ainda sem
reconhecimento publico, dependente das contribui¢cdes dos proprios socios, suas atividades
foram mantidas e no primeiro quinquénio de sua existéncia a iniciativa progrediu. Na

publicacdo comemorativa dos 40 anos da Sociedade Bach de Séo Paulo Ié-se que:

nos primeiros anos, seus saraus eram realizados em palacetes ou residéncias, onde
artistas respondiam ao desejo desse grupo de ouvir e apreciar a musica de Bach. O
namero de pessoas interessadas aumentou de tal forma que ja se fazia necessario um
local mais adequado, a fim de receber um publico maior (CMB — Sociedade Bach de
Séo Paulo 40 ANOS, 1975).

Nos primeiros dez anos de sua existéncia a Sociedade Bach de S&o Paulo se fez notar
na imprensa local pela qualidade de sua producdo artistica e seu carater pioneiro na capital.
Com seu centésimo concerto comemoraram o 10° aniversario e produziram um relatorio onde
consta a historia da Sociedade Bach de Séo Paulo, sua diretoria e trechos da critica dos jornais
da época. Dentre os trechos apresentados no relatério (doze trechos de criticas
compreendendo o periodo de 1940-1945), a publicacdo do jornal O Estado de S&do Paulo do
dia 20 de agosto de 1941 atesta o carater ainda incerto da critica quanto ao papel da Sociedade

Bach de Sado Paulo:

[...] A Sociedade Bach de S&o Paulo representa um comeco de especializacdo, e ndo
sabemos ainda como a ela reagird 0 nosso meio artistico. Em todo caso é uma
iniciativa altamente simpética e mais uma contribuicdo de artistas radicados entre
nos para maior valorizagdo de nosso nivel artistico [...] (CMB — Sociedade Bach de
Séo Paulo 40 ANOS, 1975).

O termo “especializacao” utilizado pela critica do jornal coaduna coerentemente com o
que se pretendia realizar na Sociedade Bach de Sdo Paulo. As notas de programas e
conferéncias eram uma introducdo a obra de Bach e serviam concomitantemente para a
formacdo de um puablico familiarizado com as obras e estilo. Entretanto, a incerteza da
realizagdo deste objetivo, mesmo que fosse “altamente simpatica” ¢ mostrada na frase “nao
sabemos ainda como a ela reagira 0 nosso meio artistico”, sugerindo que apesar das inten¢des
de valorizar o “nivel artistico”, havia a possibilidade de a entidade ndo ser bem recebida. Que
a Sociedade Bach de Séo Paulo traria uma “contribui¢do”, conforme a publicagdo, parece ndo
deixar duvidas, ja que, segundo Carlini, “a obra dos Bachs e seus contemporaneos nao era
suficientemente conhecia e apreciada e apreciada no ambiente musical paulista” (CARLINI,

1995, p. 07).
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A publicacdo do critico Caldeira Filho em O Estado de S&o Paulo no dia 25 de abril
de 1945 trouxe a publico uma sintese que descreveu a realidade vivida pela Sociedade Bach
de S&o Paulo apos dez anos de fundacgéo, ou seja, atuando com alto nivel de critérios artisticos

e na expectativa de receber apoio para a continuidade de seus objetivos:

Comecou com seus concertos e de discos, passou depois a concertos publicos com
artistas e agora realiza uma audicdo de preparacdo extremamente dificil que pds
brilhantemente a prova a capacidade e a tenacidade vencidas. Faltou até agora a
Sociedade Bach um apoio decisivo de ordem financeira, de forma a permitir-lhe
atingir nas execucOes 0 mais alto padrdo técnico, indispensavel para a apresentacéo
de qualquer musica. Na dependéncia de boa vontade dos seus colaboradores, belo
exemplo de solidariedade artistica, os concertos da Sociedade Bach tém valido, mais
pela intencdo do que pela realizacdo, embora tenha ela feito o impossivel para
atingir seus fins. Patrocinar uma Sociedade Bach seria um titulo de gldria, e ndo
pesaria muito entre os ricos. Resta-nos esperar que isto aconteca (CMB — SBSP 40
ANOS, 1975).

2.5 A SOCIEDADE BACH DE SAO PAULO E OS INCENTIVADORES CULTURAIS
MODERNISTAS

Nesta parte do trabalho trata-se da relagédo da Sociedade Bach de Sdo Paulo com a
classe artistica em voga na cidade na década de 1930, notadamente os adeptos do movimento
nacionalista/modernista, representados em sua figura de maior expressdo: Mario de Andrade.
Far-se-a referéncia também a conturbada relagcdo da Sociedade Bach de Séo Paulo com outro
representante do modernismo brasileiro, 0 maestro e compositor Heitor Villa-Lobos. A
escolha dos dois personagens se deu devido a influéncia que ambos exerceram nos circulos
artisticos das capitais Sdo Paulo e Rio de Janeiro respectivamente.

As relacGes entre Méario de Andrade e Martin Braunwieser ja foram apresentadas neste
texto e podem ser tomadas como evidéncia de uma admiracdo que Mario de Andrade nutria
pelo trabalho artistico do maestro Braunwieser (tanto nas associa¢fes corais alemaes quanto
nos Parques infantis do Departamento de Cultura). Tal admiragéo e apoio, entretanto, ndo
consta nos documentos consultados quando se trata da Sociedade Bach de S&o Paulo. Mério
de Andrade era conscio da existéncia da Sociedade Bach de Sdo Paulo, uma vez que, apos a
fundacdo da entidade (1935), convidou Martin Braunwieser para integrar o grupo da Misséo
de Pesquisas Folcléricas (1938). Outra evidéncia de que Mario de Andrade conhecia a
entidade sdo os programas da Sociedade Bach de Sao Paulo que recebia com regularidade. No
acervo Mario de Andrade (IEB-USP) constam onze convites/programas da Sociedade Bach de
Sdo Paulo. Apesar do contato e amizade com o maestro Martin Braunwieser e dos convites da

entidade, o siléncio de Mario de Andrade quanto a iniciativa do maestro abre precedentes para
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questionar sua postura, principalmente considerando-se a influéncia que exercia no meio
artistico-cultural paulistano.

O modernismo foi um movimento iniciado na Europa, entretanto, no Brasil, sua
configuracdo foi diferenciada. Se na Europa o modernismo musical abandonara o sistema
tonal em prol & musica politonal e ao dodecafonismo, no Brasil, observa Travassos, “o
modernismo tingiu-se de uma nostalgia das tradicdes que derivou em movimentos artisticos
nacionalistas” (TRAVASSOS, 2000, p. 25), tornando os dois termos interligados:

“modernismo nacionalista”. Vinci de Moraes sintetiza o processo de construcdo de uma

identidade nacional no ambito cultural pretendida pelos modernistas nacionalistas:

No Brasil, nas primeiras décadas do século XX, os debates sobre a relevancia da
cultura/musica rural e seu papel marcante na construgdo de nossa “cultura nacional”
ocuparam a maior parte de nossos intelectuais e artistas, sobretudo os modernistas.
Discutidas, trabalhadas e reaproveitadas por inimeros compositores populares e
eruditos de perfil nacionalista, desde o inicio do século, elas eram encaradas como
parte das mais “auténticas tradi¢cdes folcloricas™ e, portanto, expressdes das mais
puras referéncias da “cultura nacional” e do homem brasileiro. (...) com relagdo a
musica, buscava-se uma “brasilidade modernista” que significava intimas relagdes
entre 0 passado e o folclore com as linguagens europeias mais contemporaneas,
criando uma espécie de intertextualidade, da qual Villa-Lobos parece ser sua melhor
expressdo. Assim gradativamente o “tradicional”, o “popular” e o folclore ocupavam
espago na “modernidade” e nas preocupacgdes dos modernistas brasileiros, sobretudo
dos masicos, tornando-se um dos pontos principais do programa daquele movimento
(MORAES, 2000, p. 235-236).

Os esforcos de Mario de Andrade e seu circulo de influenciados estavam voltados ao
projeto de uma mausica de carater nacional. Apesar de ndo ter sido o primeiro a se preocupar
com uma mausica que agregasse técnica e elementos da cultura nacional, Mario de Andrade se
tornou autoridade no movimento, principalmente devido a influéncia de seus escritos sobre
cultura e mdasica, dentre eles, Ensaio Sobre a Mdusica Brasileira (1928), uma espécie de
manual onde os compositores encontravam direcionamento para uma pratica composicional
alinhada com as ideias do autor. Segundo Travassos, Mario de Andrade foi “o principal
tedrico do movimento e manteve estreita colaboragdo com Gallet e Mignone. O modernismo
procurou instituir um novo modo de relacionamento entre alta cultura — dos letrados,
academias, conservatorios, saldes — e as culturas populares” (TRAVASSOS, 2000, p. 16).

Nesse contexto, ao que parece, Méario de Andrade ndo se dispds a promover uma
entidade que se propunha a difundir uma arte ndo prioritaria para a classe artistica que
representava. A Sociedade Bach de Séo Paulo, ao se colocar o desafio de divulgar a musica de

Bach na cidade, foi recebida com certa indiferenca ou como propde Elias e Scotson, como
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outsiders pelo grupo estabelecido, ou seja, 0 movimento modernista/nacionalista representado
por Mario de Andrade. A Sociedade Bach de S&o Paulo como outsider teve como
desvantagem em sua receptividade um contexto ndo exatamente favoravel a figura e
influéncia alemd, devido as tensdes geradas pela Primeira Guerra Mundial e aos movimentos
em torno de um nacionalismo extremo que culminaria na Segunda Guerra Mundial. As
caracteristicas distintivas da entidade podem ter sido o fator determinante para o afastamento
de Mério de Andrade, ja que a énfase em divulgar prioritariamente a obra de um dnico
compositor, e este, estrangeiro, dando menos énfase aos compositores nacionais, estava em
desacordo com os esfor¢os dos modernistas nacionalistas.

Apesar das criticas positivas publicadas nos jornais e do apoio de alguns artistas, a
Sociedade Bach de Séo Paulo nédo atingiria a mesma popularidade de outras entidades cujos
programas eram mais flexiveis ou mesmo alinhados ao movimento cultural corrente. A
Sociedade de Cultura Artistica, por exemplo, em 1926 ja “havia se posicionado como uma
das mais relevantes e consistentes promotoras culturais brasileiras, com objetivo declarado de
divulgar obras literarias e artisticas ‘em todas suas manifestacGes, e com especialidade, os
autores brasileiros’, como diz Nestor Pestana em uma entrevista para o jornal A Noite, de
1915” (OLIVEIRA, 2019, s/p). A Sociedade de Cultura Artistica Mario de Andrade proferiu
as seguintes palavras por ocasido do 30° aniversario da entidade: “E se é incontestavel que a
vida musical paulista ainda consegue se manter numa elevacdo muito honrosa, ela o deve em
parte decisiva ao exemplo e agdo da Sociedade de Cultura Artistica” (ANDRADE apud
ANGELO, 1998, p. 138). O objeto em torno do qual a Sociedade Bach de So Paulo se
formara, ao que parece, teria sido também o maior entrave para uma receptividade positiva no
circuito cultural da cidade voltado aos ideais modernistas.

Méario de Andrade conhecia a musica de Bach e sua formacéo cultural o introduzira a
obra do compositor alemédo. Em Musica, doce musica (1933), Méario de Andrade se refere a J.
S. Bach como “grande Bach, nosso deus maximo de todos os musicais” (ANDRADE, 1963,
p. 273). Entretanto 0 mesmo entusiasmo ndo se pode atestar em relacdo a entidade que
pretendeu tornar conhecida a obra deste compositor estimado como “nosso deus maximo de
todos os musicais” pelo entdo secretario de cultura da cidade.

Elias e Scotson, ao tratarem dos grupos estabelecidos e outsiders, tratam ndo apenas
do coletivo, mas também do aspecto individual dos estabelecidos. Possivelmente o siléncio de
Mario de Andrade estava relacionado a preservacdo de uma identidade que precisava ser
afirmada e mantida como ideal. Para Burke, seria uma “preocupagdo com o que as vezes ¢

chamado de ‘administragdo cultural’ (...) particularmente visivel nos séculos XIX ¢ XX. No
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Brasil, o regime do presidente Getulio Vargas, especialmente entre 1930-1945, preocupou-se
muito com a cultura nacional, embora, como sugere um estudo recente, tenha sido também
um tempo de ‘guerras culturais’ em nome da representacao de identidade da nagdo (...)”
(BURKE, 2008, p. 135).

Neste sentido Elias e Scotson explica que

Os grupos dominantes com uma elevada superioridade de forcas atribuem a si
mesmos, como coletividades, e também aqueles que os integram, como as familias e
os individuos, um carisma grupal caracteristico. Todos os que estdo “inseridos”
neles participam desse carisma. Porém tém que pagar um preco. A participacdo na
superioridade de um grupo e em seu carisma grupal singular é, por assim dizer, a
recompensa pela submissdo as normas especificas do grupo. Esse preco tem que ser
individualmente pago por cada um de seus membros, através da sujeicdo de sua
conduta a padrdes especificos de controle de afetos (ELIAS; SCTOSON, 2000, p.
26)

Mario de Andrade, consciente de sua posi¢do diante da ideia que defendia, privou-se
de certas manifestacdes, ndo apenas em relacdo a Sociedade Bach de Sdo Paulo. Flavia Toni
cita um trecho de uma carta em que Mario de Andrade se esquiva de uma contribuicdo a
Francisco Curt Lange®® na elaboragio do Boletin Latino-Americano de Musica (1935)°7, ao
qual dirigiu elogios posteriormente. Conscio das implicacdes limitadoras oriundas da posicao
que exercia no meio cultural e pelas ideias que defendia, Méario de Andrade assim teria se
expressado: “a minha posi¢do de ‘modernista’ como chamam, ainda me separou mais do meio
ambiente” (TONI, 2013, p. 186). Na década de 1930 Maério de Andrade ja tinha ao seu
entorno desafios mais antigos como os “simpatizantes da cultura francesa” e os “maestros
italianos que detinham hegemonicamente o ensino da musica em Sao Paulo” (CONTIER,
1998, s/p). Numa metrépole constituida por imigrantes de diversas nacionalidades, os

desafios de dirigir um movimento como o modernismo nacionalista poderia implicar em

56 Francisco Curt Lange (1903-) “Musicologo alemdo. Estabeleceu-se em Montevidéu em 1930, a convite do
governo uruguaio. (...) Em 1934 iniciou a publicagdo do importante Boletim latino-americano de musica. De
1944 a 1946, realizou pesquisas em Minas Gerais que forneceram a primeira noticia importante sobre a vida
musical do barroco mineiro, e resultaram na publicacdo de 36 volumes de documentos. Suas descobertas estéo
hoje reunidas em Ouro Preto depois de longa permanéncia no exterior” (GROVE, 1994, p. 519)

57 O Boletim Latino-Americano de Musica [BLA], primeiro periédico académico dedicado a musica na América
Latina, foi publicado de 1935 a 1946 em vérias capitais da América do Sul: volumes I (1935), 11l (1937) e V
(1941) em Montevidéu; tomo Il (1936) em Lima, tomo IV (1938) em Bogota e tomo VI (1946) no Rio de
Janeiro. Todos foram publicados em espanhol, exceto o volume VI, publicado principalmente em portugués,
com Vvérios artigos em espanhol. A for¢a visionaria por tras dessa publicagdo monumental foi Francisco Curt
Lange (1903-1997), um musicélogo aleméo que se estabeleceu no Uruguai na década de 1920 e acabou se
tornando cidad&o uruguaio.
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escolhas como a de ndo se manifestar favoravel a iniciativas que estivessem a margem do
ideal naquele contexto.

Tal como com a classe estabelecida de Winston Parva, “nido quer dizer que houvesse
um plano deliberado” por parte de Mario de Andrade para “agir desta maneira”, ou seja,
silenciar-se. Assim como os “aldedes” da cidade inglesa, em Sao Paulo pode ter sido uma
“reagdo involuntaria a uma situagdo especifica, conforme a toda a estrutura, toda a tradicdo e
visdo de mundo” da classe artistica (ELIAS; SCOTSON, 2000, p. 65). Ndo se pode afirmar
categoricamente que Mario de Andrade era de fato hostil a ideia de uma Sociedade Bach em
Sao Paulo. Na propria Sociedade Bach em S&o Paulo numa reunido em 1961, chegou a se
referir a Mario de Andrade com palavras enaltecedoras no momento em que se falou do ideal
de se oferecer a populagdo acesso a arte gratuitamente: “O nosso batalhador a 14 Pitagoras,
Maério de Andrade, morreu infelizmente muito cedo, deixando inacabada a grandiosa e ideal
obra — o Departamento Municipal de Cultura, Ele foi o Unico que compreendeu como é
importante dar concertos bons, educacionais a0 povo, sem remuneragao” (CMB — Tatiana
Braunwieser, 1961). Entretanto, dada a influéncia exercida por Mario de Andrade na década
de 1930, a simples falta de referéncias a Sociedade Bach em Sao Paulo, mesmo quando nédo
mais ocupava o cargo de diretor do Departamento Municipal de Cultura, torna permissivel
inferir que, para os ideais que representava, a Sociedade Bach em S&o Paulo se enquadrava
dentro do que Elias e Scotson viriam a definir como outsiders.

Outro importante influenciador cultural do periodo foi 0 compositor e maestro Heitor
Villa-Lobos (1987-1959) que, diferente de Mario de Andrade, ndo hesitou em expor seu
pensamento em relacdo a Sociedade Bach de Sdo Paulo. Numa carta datada de 1945 Villa-
Lobos expde sua critica em relagcdo a maneira que a Sociedade Bach de Sdo Paulo desenvolvia
suas atividades, apontando as falhas no processo de divulgacdo de Bach num meio que,
segundo Villa-Lobos, ndo estava necessariamente preparado para tal, tornando, portanto, sua
recepcdo limitada a pequenos circulos de eruditos. Villa-Lobos escreveu que “A musica de J.
S. Bach é incontestavelmente a mais sagrada dadiva do mundo artistico. Mas, sendo t&o
imensa e tdo profunda, torna-se perigosa a sua divulgacdo nos meios sociais que ndo estejam
devidamente iniciados para senti-la” (VILLA-LOBOS, 1974, p. 95). O compositor entendia
que o carater universal da obra de Bach estava no fato do compositor aleméo ter
primeiramente compreendido, amado e cultivado a musica do seu pais, para so entdo utiliza-
la.

Na analise publicada na Revista Brasil-Europa, Bispo apresenta a carta de Villa-Lobos

a Sociedade Bach de Sao Paulo salientando que o “manuscrito — carta ndo enviada ou
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silenciada de forma discreta pela Sociedade Bach — levou a intensas trocas de ideias com 0s
mentores do movimento Bach de S&o Paulo nessa época e em anos que se Seguiram,
obrigando a recordacdo de dissidéncias que procuravam ser esquecidas” (BISPO, 2017, s/p).
Tais dissidéncias geravam desconforto aos fundadores que pretendiam disseminar no Brasil
ideias ja ha décadas cultivadas em seus paises de origem, ou seja, a renovacao de repertorio
também por meio da valorizagdo da mdsica antiga, mas que no Brasil ndo teve a receptividade
esperada pelos principais representantes do modernismo brasileiro.

Contrario a maneira com que a Sociedade Bach de S&o Paulo pretendia divulgar a
musica de Bach em Séo Paulo, Villa-Lobos, mesmo que involuntariamente, contribuiu para a
menor projecdo da Sociedade Bach de S&o Paulo para além da capital paulistana. Com sua
posicdo artistica afirmada e visdo socio pedagogica difundida, Villa-Lobos representava a
classe “estabelecida” que, em regra, segundo Elias e Scotson, espera “que os novatos se
adaptem a suas normas e crencas; esperam que eles se submetam a suas formas de controle
social e demonstrem, de modo geral, a disposi¢do de ‘se enquadrar’ (ELIAS; SCOTSON,
2000, p. 24). Evidencia-se na postura do maestro ndo uma indiferenca, mas uma reprovacao
aos ideais artisticos-pedagogicos da Sociedade Bach de Sao Paulo, tornando-a periférica, fora
dos circulos influenciados pelo maestro brasileiro nas décadas de 1930 e 1940. Para Elias e
Scotson, ¢ “provavel que os diferenciais de coesdo e integracdo, como uma faceta dos
diferenciais de poder, ndo tenham recebido a atencdo que merecem” (ELIAS; SCOTSON,
2000, p. 24). Uma investigacdo a respeito da projecdo ou consequéncias das opinides de
artistas estabelecidos a respeito dos que se encontram na condi¢do de outsiders talvez
esclarecesse as causas do sucesso ou insucesso de determinadas iniciativas.

Se por um lado a Sociedade Bach de S&o Paulo foi ignorada ou criticada por dois
proeminentes artistas brasileiros das décadas de 1930 e 1940, por outro, a entidade foi apoiada
por outros artistas conhecidos na capital paulistana. Ao analisar a documentacdo da Colecéo
Martin Braunwieser, nota-se que muito fora dito em prol da Sociedade Bach de Séo Paulo,
entretanto, a maior parte dos artistas de maior expressao que a estimou progresso eram de
origem estrangeira, tal como Furio Franceschini (1880-1976), por exemplo. Numa carta do

mestre de capela da Sé de Séo Paulo a Sociedade Bach de Sao Paulo o maestro se expressou:

O fato de ter sido fundada e desenvolvida a “Sociedade Bach” em tantas cidades de
varias nagdes dentre as mais cultas, constitui a prova mais eloquente da importancia
dessa instituicdo. De fato, toda e qualquer pessoa sensivel a mais sublime e imaterial
das artes, encontra na musica de Bach fonte perene de cultura. E indiscutivelmente
uma gloria para Sdo Paulo, ser a primeira, até agora a Unica cidade da América do
Sul, que possui uma “Sociedade Bach”, um conjunto de profissionais ¢ amadores
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que promovem, facilitam, difundem o estudo e a audi¢do das obras de J. S. Bach, de
seus filhos e mais ilustres contemporaneos. E para desejar que, Diretores e Institutos
Musicais, de Conservatorios, Professores, todos exortem os alunos e fagam
propaganda entre apreciadores de boa musica, para uma assidua frequéncia as
palestras culturais e as execugdes da musica bachiana, a fim de que todos se
beneficiem com a arte suma do genial Cantor (CMB - Carta de Furio Franceschini a
SBSP em 1945).

Dentre colaboradores e apoiadores, a Sociedade Bach de Sdo Paulo recebeu incentivos
de personalidades como H. J. Koellreutter, Francisco Curt Lange e Kurt Pahlen (1907-
2003) %8 . Todos realizaram palestras na Sociedade Bach de S3o Paulo e mantiveram

correspondéncia com a entidade ou com seus membros fundadores (familia Braunwieser).

58 Doutor pela Academia de Musica de Viena, Pahlen foi diretor da Orquestra Filarmdnica de Buenos Aires,
pedagogo-musical e publicou mais de sessenta livros dentre os quais “Historia Universal da Musica” .
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3 CAPITULO Il — AS CONTRIBUICOES DAS INICIATIVAS ARTISTICO-
PEDAGOGICAS DA SOCIEDADE BACH DE SAO PAULO PARA A CIDADE DE
SAO PAULO

Memoria e ldentidade Cultural

A pretensdo de mensurar as reais contribuicdes da Sociedade Bach de S&o Paulo para a
cultura musical da cidade evidenciou algumas problematicas, mesmo havendo acesso aos
documentos dos acervos e contato com memorias de pessoas que participaram da entidade.
Com o passar dos anos, o falecimento de pessoas que conheceram de perto o objeto de estudo
e mesmo a perda de memdria dos que, tendo conhecido a Sociedade Bach de Sao Paulo, ja
ndo se lembram de parte das experiéncias vividas, fazem com que parte da historia da
entidade perca muito do significado que teve durante sua existéncia.

Além das causas naturais como morte e perda de memdria, a falta de mencGes na
literatura contribui para a perda de significado da Sociedade Bach de Sao Paulo. Segundo
Burke, numa dada cultura “as memorias de um grupo podem ser dominantes, e as de outros,
subordinadas, como no caso de vencedores e derrotados em uma guerra civil” (Burke, 2008,
p. 90). Enquanto algumas iniciativas séo reiteradamente mencionadas em ciclos académicos e
mesmo na literatura ndo especializada, a mesma mencao ndo se da em relagdo as iniciativas
gue, em uma possivel condicdo de outsider diante de um movimento cultural em voga, tém
sua memoria relegada aos arquivos nos acervos e pouca representatividade nas narrativas da
identidade cultural de uma comunidade.

A constatacdo da presenca das diversas entidades culturais na cidade de S&o Paulo
apresentadas no capitulo anterior aponta para uma carateristica multifacetada em termos de
arte e cultura. Trazer a memodria (seja por meio de producdes audiovisuais como filmes e
documentarios, livros ou estudos como esta pesquisa) as aces de cada uma delas, constitui o
que Le Goff classifica como “elemento essencial” para se ter contato com a identidade
cultural da cidade, conhecendo os processos a partir dos quais foi forjada. O caso de Séo
Paulo, entretanto, guarda reservas quando se trata de preservacdo de memodria. Vinci de
Moares escreveu que, em 1938, Wolfgang Harnish disse a respeito de Sao Paulo: “essa cidade
ndo tem tempo de pensar em tradi¢cGes, ndo se importa em conservar testemunhos de sua
evolugdo” (HARNISH apud MORAES, 2000, p. 214). Perguntado a respeito da quase nula
referéncia & Sociedade Bach de Sdo Paulo nas publicagcdes de histéria da musica brasileira,

Faustini respondeu que no Brasil “este ¢ o caminho natural, que se segue, infelizmente...”
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(FAUSTINI, 2021). A despeito destas constatacdes, nesse capitulo considerar-se-a a
importancia da memdria que, segundo Le Goff, “¢ um elemento essencial do que se costuma
chamar identidade, individual ou coletiva” (LE GOFF, 2013, p. 435). Para se compreender as
caracteristicas culturais de uma comunidade como a paulistana, mesmo que apenas de uma
parte dela, faz-se necesséario conhecer o papel desenvolvido por organizagdes brasileiras e
estrangeiras na formacdo de artistas e influenciadores culturais de cada periodo estudado.

3.1 A ACOES ARTISTICO-PEDAGOGICAS DA SOCIEDADE BACH DE SAO PAULO

Dentre as agdes artistico-pedagogicas da Sociedade Bach de S&o Paulo com fins de
divulgar a obra musical de J. S. Bach na cidade constam - além dos concertos, palestras e
criticas das obras em folhetins - a realizacdo um Curso de Canto e Introducdo ao Estilo
Barroco (1947) e as edi¢Bes dos Concertos Extraordinérios da Juventude (a partir de 1948).
Por meio de saraus e concertos a Sociedade Bach de S&o Paulo aproximava os paulistanos do
repertorio barroco, até entdo (década de 1930 e 1940) pouco divulgado na capital. As criticas
das obras bem como as palestras tinham como propdsito auxiliar os frequentadores dos
concertos a ouvirem o repertorio com uma audigdo mais atenta, introduzindo-os ao estilo e
facilitando a apreciacdo. Os Concertos Extraordinarios da Juventude, em particular,
lograriam éxito, ndo apenas pela singularidade no ambito estilistico, mas também na
influéncia que exerceram sobre a formacdo de musicos na capital, muasicos que posteriormente
se destacariam no meio artistico da cidade de S&o Paulo.

Se nos primeiros encontros da Sociedade Bach de S&o Paulo ouviu-se basicamente
musica de cadmara e num carater particular, com a agregacdo de pessoas em torno da musica
de Bach tornou-se necessaria a publicacdo de textos introdutorios a musica do compositor.
Num folheto intitulado “BACH”, sem datacdo, Tatiana Braunwieser langou a seguinte
questdo: “Porque ¢ tdo dificil a execucdo das musicas de Bach?”. Tatiana atribui o
distanciamento comum do publico e artistas em relagdo a musica de Bach a perda da tradicao
bachiana ocorrida ao longo dos anos. Uma vez que ndo houve uma continuidade direta que
referenciasse as praticas do compositor para as gerages futuras, conclui Tatiana, Bach
precisaria entdo “ser estudado, mais profundamente, mais rigorosamente do que qualquer
outro compositor” (CMB — BACH, Tatiana Braunwieser, s/d).

As acles pedagogicas do casal Braunwieser em S8o Paulo estdo documentadas e se
remetem ao periodo anterior a fundacdo da Sociedade Bach de Sdo Paulo. As classes e

publicacBes de Martin Braunwieser e as aulas de piano de Tatiana Braunwieser contribuiram
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para a capacitacdo de artistas e ndo artistas da cidade de S&o Paulo. A entidade fundada em
1935 seria mais um meio para atuar diretamente na formacdo de pessoas ou fomentar o
interesse dos paulistanos por assuntos culturais. Da atuacdo pedagdgica do casal Braunwieser

Bispo escreveu que

Os ideais do Movimento Bach representado através de Tatiana e Martin
Braunwieser tiveram também influéncia na sua acdo pedagdgica, ou seja, na
formacdo musical de instrumentistas, compositores e professores de musica. Assim,
um novo repertorio passou a ser praticado e a analise e exercicio dos Corais de Bach
tornaram-se matéria basica na educacdo musical praticada por esses defensores do
ideal Bach no Brasil. Os Corais de Bach ndo foram apenas empregados em analises
de sua linguagem técnica ou em cursos de harmonia e contraponto, mas sim
examinados quanto as relacdes entre a musica e o texto, este traduzido ao portugués.
Procedia-se, assim, a uma divulgacdo de contelidos e concepcBes. Na sua
conferéncia, Tatiana Braunwieser menciona esse significado atribuido aos Corais de
Bach na exposicéo relativa a formagdo musical de A. Schweitzer (BISPO, 2009,

s/p).

O objetivo do casal Braunwieser ndo se limitava a apresentar ao puablico a musica de
Bach, mas pretendia chamar-lhes atencéo para a o valor intrinseco das obras com base numa
interpretagdo coerente com o que entendiam ser estilo do compositor. A Sociedade Bach de
Sdo Paulo assumiu, para tanto, uma postura distinta diante das diferentes linhas de
interpretacdo da musica bachiana, baseando-se nas experiéncias prévias com o repertério na
Europa e posteriormente nos escritos de Albert Schweitzer. No mesmo folheto (BACH)

Tatiana Braunwieser explica a complexidade em torno da musica de Bach:

Existem duas correntes exageradas; uma que ndo admite em Bach nem um pouco de
sentimento. Procura executar tudo ndo sO severa, como também secamente, ndo
admitindo o uso do pedal nem “crescendo” ou “diminuendo” nos instrumentos,
tocando e cantando tudo de comego ao fim no mesmo andamento e alcancando com
tudo isso o efeito de estudos técnicos. A outra corrente, que procura fazer a masica
de Bach mais acessivel, mais agradavel e sentimental aproxima-se na sua execucao
do estilo dos romanticos, fazendo “rubatos”, usando muito pedal, cantando e
tocando com “portamentos” etc. Os dois extremos ndo podem absolutamente nos
transmitir aquilo que o mestre quis dizer com as suas musicas € que nunca deixara
de impressionar e comover, sendo interpretado com fidelidade por um conhecedor
(CMB — BACH, Tatiana Braunwieser, s/d).

O intuito da Sociedade Bach de Sdo Paulo em desenvolver na cidade uma
interpretacdo atualizada das obras de Bach a levou a buscar referéncias interpretativas na
entidade congénere europeia. Numa carta recebida pela Sociedade Bach de Séo Paulo em 07
de janeiro de 1965 Ié-se:
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Em relacdo a questdo da arte da fuga, gostaria de dizer que a visdo de Spitta e
Schweitzer, entre outros pesquisadores mais antigos de Bach, das quais a Ultima
fuga ndo pertence, ndo é mais compartilhada pela pesquisa de hoje. E apenas uma
questdo de saber se se deve realiza-los incompletos ou complementados, séo varias
as tentativas de solucdo, das quais Pillney59 merece atencdo especial (CMB — Bach-
Archiv Leipzig, 1965).

Quanto a utilizacdo de instrumentos antigos, a Sociedade Bach de S&o Paulo nédo teve
a oportunidade de inseri-los em seus concertos. Na carta de Furio Franceschini (1945) este
assunto é abordado, entretanto, faltava a entidade as condi¢Bes financeiras para tal
empreendimento. As pecas para teclado (cravo) eram comumente apresentadas ao piano.
Quanto aos 6rgdos, utilizava-se 0s instrumentos disponiveis nos locais de apresentacao
(igrejas) ou orgdo eletrdnico. Os mdsicos do conjunto instrumental eram contratados, mas
houve quem tocasse voluntariamente, visando apoiar a entidade que, frequentemente,
enfrentava dificuldades financeiras.

Para além dos aspectos técnicos, a Sociedade Bach de S&o Paulo se interessava pelo
teor espiritual ou transcendente intrinsecos na musica de Bach. No folheto “BACH” Tatiana
Braunwieser d& licdes de apreciacdo musical, expondo, consequentemente, sua maneira de
entender a obra do Kantor de Leipzig: “O que, porém, nos faz apreciar uma composicao, ficar
comovidos e entusiasmados por ela, € 0 nosso grau de sensibilidade. O intelecto representa
papel apenas secundario” (CMB — BACH, Tatiana Braunwieser, s/d). Tatiana Braunwieser
descarta claramente o tipo de interpretagdo mecénica praticada por artistas que, apesar de
possuirem técnica, pouco conheciam a respeito da vida e obra Bach. Quase que com devocao,
a pianista descreve no folheto o perfil espiritual do compositor, apresentando-o com as
seguintes palavras: “um espirito elevadissimo, sua alma era ingénua e devota, cheia da mais
viva fé no seu Deus. (...) Nunca se preocupou com o sucesso publico nem com opinido
alheia, motivo por que ndo procurou criar obras banais ou triviais”. Tatiana Braunwieser

levanta ainda outra questéo, respondendo categoricamente logo a seguir:

Que € necessario, pois, para que alguém se sinta profundamente comovido ao ouvir
a musica de Bach? Sem hesitar, respondemos: uma alma crente, cheia de devocédo
para o divino, o grande, o belo — um espirito susceptivel de se curvar perante 0s
milagres da natureza e capaz de acreditar que existem forcas e poderes maiores do
que os do homem (CMB — BACH, Tatiana Braunwieser, s/d).

As concepcOes artisticas defendidas por Tatiana Braunwieser no folheto da Sociedade

Bach de Sao Paulo incluem em grande medida questdes do “espirito”. O envolvimento da

59 Karl Hermann Pillney (1896 —1980) foi um compositor e pianista austriaco.
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familia Braunwieser com o aspecto artistico-pedagogico da Sociedade Bach de S&o Paulo
durante toda a existéncia da entidade sdo evidenciadas nos escritos (criticas) a respeito das
obras que pretendiam divulgar na cidade, porém, visando ndo apenas um conhecimento trivial
das obras, mas também a recep¢do do conteudo espiritual da musica de Bach. A posicdo de
Tatiana Braunwieser provavelmente a fez experimentar alguma situacdo adversa por parte dos
menos entusiasmados com suas ideias, 0 que justificaria o trecho que a artista escreveu no
referido folheto: “Duvido que um homem moderno, que admite exclusivamente a matéria, o
intelecto, a maquina, o progresso técnico e o amor sexual, possa sentir alguma coisa daquilo
que Bach sentiu e expressou em suas obras”. Suas ideias de arte encontram eco em tradi¢des
conservadoras, que no século XXI foram defendidas por escritores como Roger Scruton, por
exemplo, para quem a “verdadeira arte” seria “um chamado a nossa natureza superior, uma
tentativa de afirmar aquele outro reino em que a ordem moral e espiritual prevalece” e ainda
que a arte “¢ a presenga real de nossos ideais espirituais” (SCRUTON, 2013, p. 202).

Dentre as obras instrumentais apresentadas em concerto pela Sociedade Bach de Sé&o
Paulo constam “os Concertos Brandenburgueses [BWV 1046-1051], o ciclo dos Concertos
para Piano [BWV 1052-1058] (duas vezes), o ciclo das Sonatas para Flauta e Piano [BWV
1030-1035] (trés vezes), as Sonata para Violoncelo e Piano [BWV 1029], Concertos para
Violino [BWV 1041, 1042, 1052], a Arte da Fuga [BWYV 1080], a Oferenda Musical [BWV
1079] e uma boa parte do repertorio pianistico” (CMB — Sociedade Bach de S&o Paulo 40
Anos, 1975). O reconhecimento publico do trabalho instrumental da Sociedade Bach de S&o
Paulo por meio de premiacdo se deu apenas 35 anos apdés a sua fundacdo, quando a
Associagdo Paulista dos Criticos Teatrais e Musicais legou a entidade o prémio de Conjunto
Instrumental de 1970, pela interpretacdo dos Concertos de Brandenbrugo.

3.2 0 CURSO DE CANTO E INTRODUCAO AO ESTILO BARROCO

Outra iniciativa pioneira da Sociedade Bach de S&o Paulo foi a realizacdo do Curso de
Canto e Introducéo ao Estilo Barroco, em 1947. A identidade da Sociedade Bach de Séo
Paulo exigia um grupo vocal que interpretasse a musica de Bach conforme a compreenséao de
seus fundadores, ou seja, sem 0s excessos das interpretacdes carateristicas do romantismo,
mas com a expressividade mais proxima do que defendiam ter sido o estilo de J. S. Bach. Para
isso tornara-se necessaria a formacdo de cantores dentro desta concepcao interpretativa. A
estratégia utilizada consistiu na formacdo de um coro amador composto por voluntérios,

dirigidos pelo maestro Martin Braunwieser.
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Visando oferecer aos alunos do Curso de Canto as informacGes referenciais sobre
Bach, a Sociedade Bach de Sdo Paulo solicitou contribuicdo de Albert Schweitzer. Numa
carta datada de 23 de agosto de 1947 Ié-se:

escrevi-lhe em uma carta por via aérea solicitando uma ou algumas palestras sobre
Bach para nosso curso de canto. Como ainda ndo recebi sua resposta, tomo a
liberdade de perguntar se o senhor estaria disposto a nos dar esse grande prazer, de
escrever algo sobre Bach, que depois poderia ser traduzido para o portugués e lido
em voz alta (CMB — Sociedade Bach de S&o Paulo, 1947).

Apesar do pioneirismo desta iniciativa, pouco se conhece a respeito do que foi
realizado, principalmente pela falta de registros mais precisos quanto ao desenvolvimento do
curso. Essa notavel lacuna, dada a importancia do evento para a cultura musical da cidade,
direcionou este trabalho a pesquisa de campo para averiguar as possiveis relacfes entre a
formacdo coral oferecida pela Sociedade Bach de Sao Paulo e a carreira artistica de musicos
da cidade. Dentre varios nomes constados nos programas de musica coral da Sociedade Bach
de S&o Paulo, o maestro Jodo Wilson Faustini foi convidado a relatar sua experiéncia no coral
da entidade e contribuiu com suas informagfes. Faustini ndo apenas cantou no coral da
Sociedade Bach de S&o Paulo, mas também participou como solista em algumas ocasifes
“inclusive no Teatro Municipal” da cidade. O maestro afirma que regeu o coro da Catedral
Evangélica de Sao Paulo “em concerto, sob os auspicios da Sociedade Bach” e que a entidade
que lhe deu experiéncia teria alcangado seus objetivos, “sem duvida” (FAUSTINI, 2021),
porém ndo esteve presente por ocasido do Curso, ja que teria conhecido a entidade na década
de 50. A escassez de documentos tornou inviavel o relato preciso e os resultados praticos do
Curso, deixando em aberto esse estudo que pode ser desenvolvido a partir de referéncias
indiretas, como por exemplo, relatos das apresentacdes do coral nos anos ap6s o Curso.

A formacdo do grupo vocal da Sociedade Bach de Sdo Paulo em 1940
proporcionou a entidade oportunidades diversas, do estudo a divulgacdo em massa das obras
do compositor. A respeito do trabalho desenvolvido por meio do canto coral na Sociedade

Bach de S&o Paulo pode-se ler no texto do folheto comemorativo dos 40 anos da entidade:

0 grupo vocal oferece, a pessoa que dele participa, oportunidade de fazer musica
sem ser musico ou ter, necessariamente, conhecimentos musicais profundos; ela esta
no meio termo entre 0 musico e o simples ouvinte. Assim a Sociedade Bach criou
um grupo de militantes que dela faziam parte, ndo como sbcios, mas como
intérpretes de Bach. Nascia entdo, seu corpo artistico, com o qual deu muitos
concertos. (CMB — Sociedade Bach de S&o Paulo 40 Anos, 1975).
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Dentre as obras de maior destaque compostas por Bach apresentadas pelo Coro da

Sociedade Bach de Sdo Paulo consta o Magnificat em Ré menor BWV 243. Como comumente

se fazia, a Sociedade Bach de Sao Paulo preparou um texto introdutorio para a audiéncia. Em

1950, por ocasido da apresentacdo do Magpnificat a entidade contou com um texto de Albert

Schweitzer que, dentre outras as observacgdes sobre a obra, escreveu:

A maneira como Bach distribui os versiculos entre os coros a cinco vozes, solos,
duetos, e tercetos, bem como os temas musicais e seu desenvolvimento, nos mostra
nitidamente o grande carinho que o mestre dedicou a esta obra. A figura suave da
Virgem Maria, com todo seu ardente amor pelo filho anunciado, seu jabilo, sua
profunda dor e humildade celestial, aparece-nos maravilhosamente divina e humana,
ao mesmo tempo, no decorrer da composigdo toda. Os solos de vozes, mesmo onde
apresentam a forma severa de fuga, ndo perdem o carater de celestial suavidade.
Parece dificil salientar trechos nesta grandiosa obra, em que o texto é tdo belo e
magistralmente descrito, apresentando, ao mesmo tempo, uma construcdo
inesperada e audaz (CMB - Sociedade Bach de S8o Paulo — Notas sobre o
programa, Albert Schweitzer, s/d).

As experiéncias com a musica sacra de Bach nos concertos do coral da Sociedade

Bach de S&o Paulo legaram a entidade elogios entusiasmados da critica. O recorte do texto a

sequir foi extraido de uma publicacdo de Menotti del Picchia (1892-1988), apés o 167°

concerto da Sociedade Bach de S&o Paulo apresentado na Igreja de N. S. Auxiliadora:

[...] Agora, note o leitor o valor desse abnegado conjunto: o concerto levado avante
numa noite fria, no recinto de um templo, concerto que teve a transcendéncia de um
ato litdrgico, foi 0 167° da Sociedade. Se bem meditarmos, é mais uma confraria que
uma agremiacdo de arte recreativa essa que cultua o génio supremo da musica no
universo. [...] Ele ndo supunha certamente que tantos séculos depois, numa cidade
ciclopica, dindmica, cinematica como S&o Paulo, uns tantos fiéis se reunissem para o
éxtase das suas audicGes, nas quais sua musica celeste seria como uma palavra vinda
do céu (CMB - Del Picchia, A Gazeta, 23 de junho de 1955).

O primeiro grupo vocal da Sociedade Bach de Sdo Paulo formado em 1940 manteve

suas atividades ininterruptamente e nas duas décadas (1940-50), o coral da entidade foi

prolifico, se apresentando com parte do repertdrio sacro mais representativo da obra de Bach:

Tabela 1. Obras de Bach apresentadas pelo Coro da SBSP nas décadas de 1940-50

Obra

Data Concerto

Missa em Si menor BWV 232 22 de abril de 1945 95° concerto

BWV 232

Cum Sancto Spiritu — Coro a 5 | 17 de outubro de 1945 100° concerto
vozes da Missa em Si menor

Cantata BWV 191

“Gloria in | 26 de maio de 1946 105° concerto




excelsis Deo” para coro a 5
vozes e orquestra de cordas

Cantata BWV 191 e Magnificat
em Ré Maior BWV 243

26 de novembro de 1946

593° Sarau da Sociedade de
Cultura Artistica de S&o Paulo

“O Céus, alegrai-vos”, COro
final a 4 vozes da Cantata BWV
124

08 de dezembro de 1946

109° concerto

“Meu Jesus ndo deixarei”,
Corais BWV 244, BWV 245 e
BWV 246

01 de junho de 1947

113° concerto

Cantata BWV 191 e Magnificat
em Ré Maior

10 de agosto de 1947

Teatro Municipal de S&o Paulo

Cantata BWV 196 “Deus pensa
em nos”’, Cantata BWV 134
“Um coragdo que sabe que seu
Jesus estd vivo”

16 de outubro de 1947

117° concerto

Cantata BWV 196 “Deus pensa
em nos”

08 de dezembro de 1947

Instituto Marcelinas — Colégio
Santa Marcelina

Oratdrio de Natal, IV parte para
coro e solistas com
acompanhamento de orquestra

11 de janeiro de 1948

120° concerto

Missa em Si menor BWV 232

16 de junho de 1948

621° concerto da Sociedade de
Cultura Artistica de S&o Paulo

Cantata BWV 196 “Deus pensa
em nos” para coro a 4 vozes e
orquestra

08 de fevereiro de 1949

130° concerto

Cantata BWV 196 “Deus pensa
em nds” para coro a 4 vozes e
orquestra

29 de marco de 1949

132° concerto

Paixdo segundo S&o Jodo BWV
245

29 e 30 de maio de 1950

655° Sarau do Teatro Cultura
Artistica

Magnificat em Ré menor BWV
243

05 de novembro de 1950

146° concerto

Fonte: Elaborada pelo autor (2021).
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A Sociedade Bach de Séo Paulo contou com o apoio de outras instituigdes para a
realizacdo de seus eventos, principalmente quando o programa exigia maiores investimentos
financeiros. Além da Faculdade de Filosofia “Sedes Sapientiae ”(s0) que reiteradas vezes
cedeu seu espaco fisico para os concertos da Sociedade Bach de S&o Paulo, a Sociedade de
Cultura Artistica e a Discoteca Publica Municipal de Sdo Paulo. Com a Sociedade de Cultura

Artistica o coro da Sociedade Bach de Sao Paulo apresentou a Paixdo Segundo Sao Jodo

60 Fundada em 22 de dezembro de 1932 pelas Conegas Regulares de Santo Agostinho, o prédio da Faculdade de
Filosofia, Ciéncias e Letras Sedes Sapientiae (Sede da Sabedoria) foi cedido, em 1970, a PUC-SP (Pontificia
Universidade Catolica de Sdo Paulo), ainda em funcionamento.


https://pt.wikipedia.org/wiki/Pontif%C3%ADcia_Universidade_Cat%C3%B3lica_de_S%C3%A3o_Paulo
https://pt.wikipedia.org/wiki/Pontif%C3%ADcia_Universidade_Cat%C3%B3lica_de_S%C3%A3o_Paulo
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BWV 245 em maio de 1950 no Teatro Municipal de Séo Paulo, mas antes, como se apresenta
na tabela acima, as entidades trabalharam juntas em 1946 (Cantata BWV 191 e Magnificat em
Ré Maior BWV) 243 e 1948 (Missa em Si menor BWV 232). Se o concerto da Paixao Segundo
S&o Jodo poderia ter sido mais uma oportunidade para divulgacao da Sociedade Bach de Séo
Paulo entre outros artistas e intelectuais, esta oportunidade, ao que consta, teria sido
desperdicada. Pelo que se pode ler no memorial escrito por Ivan Angelo numa publicacéo de
1998 em comemoracéo ao 85° aniversario da Sociedade de Cultura Artistica, a apresentacéo
ndo teria logrado éxito e o maestro Martin Braunwieser, dirigente do concerto, foi

questionado quanto as escolhas dos solistas. A respeito daquela apresentacéo 1é-se que

Ainda em maio foi apresentada pela segunda vez a Paixdo segundo S&o Jodo, o
grande éxito da Cultura de seus anos atras, agora sob a direcdo do maestro Martin
Braunwieser. N&o, ndo foi um dia feliz, aquele 29 de maio. O Estado, discretamente,
disse que “decorreu a execuc¢do a principio com alguma excitacdo, do que se
ressentiu toda a primeira parte. (...) Na segunda parte, o espetaculo se equilibrou,
concordam os criticos” (...) Ja o critico mais instigante dos anos 50, Antdnio Rangel
Bandeira, do Diario de Sdo Paulo, chamou o maestro Braunwieser as falas por ter
apresentado a obra de Bach “com solistas que absolutamente ndo estavam a altura
do empreendimento. Isso é algo que ndo posso admitir por parte de alguém que tem
de zelar pela continuidade da musica” (ANGELO, 1998, p. 160-163).

Né&o foi constatado na Colecdo Martin Braunwieser qualquer documento referente a
critica desfavoravel do concerto da Paixdo Segundo S&o Jodo. Para uma Sociedade em
constante busca por apoio e reconhecimento, uma ma performance constitui-se em
consequéncia indesejavel, pois gera falta de interesse do publico em conhecer e promover a
entidade. Provavelmente pesou-lhes ainda o fato de a mesma obra (Paixdo Segundo Sdo Jodo
BWV 245) ter sido apresentada com grande éxito seis anos antes, sob a direcdo do maestro
Furio Franceschini. Entretanto a critica seria favoravel no Jornal Folha da Manha que assim

registrou 0 concerto:

A benemérita Sociedade de Cultura Artistica, entre as varias realizagbes que vem
levando a termo, para comemorar o bicentenario da morte de J. S. Bach, incluiu a
“Paixdo Segundo Sdo Jodo”, executada ante-ontem no seu grande auditério. Para
tanto, contou com a direcdo proficiente do estimado Maestro Martin Braunwieser,
coro da Sociedade Bach de S&o Paulo e elementos da Orquestra do Departamento de
Cultura” (CMB - Folha da Manhd apud Sociedade Bach de S&o Paulo 40 Anos,
1975).

Outras duas iniciativas da Sociedade Bach de Sao Paulo contribuiram para a difuséo
da musica coral na cidade, especialmente no ambito da mausica sacra. Primeiramente a

publicacado da coletanea “10 Corais para Céro Misto”, coletdnea que teve o apoio de Péricles
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Morato Barbosa na traducéo dos corais para o portugués. Esta proposta foi uma das principais
maneiras encontradas pela Sociedade Bach de S&o Paulo para divulgar a obra coral do
compositor alemao na cidade de S&o Paulo. Exceto as obras escritas originalmente em latim,
o0s corais em idioma alemdo foram traduzidos e apresentados pelo coro da entidade em idioma
nacional, numa tentativa de tornar a obra mais acessivel ao seu publico. A publicacdo de
algumas traducdes na referida coleténea viabilizou o acesso as obras por igrejas protestantes,
estudantes e corais em geral. Na edi¢do, que foi revisada por Renata Braunwieser, encontra-se
na introducdo um texto de Tatiana Braunwieser, no qual a pianista comentou sobre a préatica
da Sociedade Bach de Sdo Paulo em relacdo a interpretacdo dos corais. A artista afirma que a
“interpretagdo [dos corais] deve seguir, em geral, com naturalidade, a expressao das palavras.
N&o acompanhamos a ideia de que a musica de Bach deve ser interpretada sempre igual — sem
forte, piano, diminuendo e crescendo” (10 Corais para Céro Misto”, VITALE, s/d).

Além das traducdes dos corais e da publicacdo da coletanea, a difusdo da musica coral
de Bach se deu por meio da participacdo do Coral da entidade em programas televisivos por
pelo menos duas vezes no ano de 1960. No texto redigido por ocasido da segunda

apresentacdo Ié-se que

A Sociedade Bach de S. Paulo, a convite da TV Record, executa na noite de maior
luto do ano da Cristandade, a Cantata n® 82 — “Ich habe genug” que poderemos
traduzir neste caso, no sentido de “(Da vida, eu estou cansado, Senhor) para Baixo
solo, oboé, solo, quarteto de cordas e continuo. Durante os 25 anos de existéncia
desta Sociedade, as audi¢cbes da mesma ficavam, geralmente, reservadas a um
publico seleto, porém, restrito. Mas eis que, ao terminar o seu ano de Jubileu de
Prata, nota-se, com grande satisfacdo que a obra do seu patrono venceu, ao transpor
as barreiras que dividem o publico especializado do “grande publico”. Todos
procuram ouvir Bach, todos anseiam pela paz que sua mdsica proporciona. Hoje,
pela segunda vez, no trimestre deste ano, a Sociedade Bach esta convidada para um
concerto perante os receptores da Televisdo, (a primeira vez para a Mercedes Benz
do Brasil, no dia 5 de fevereiro passado) (CMB —NOTAS EXPLICATIVAS, s/d).

O coro e conjunto instrumental voltariam a participar em programa de TV em 1965
tendo inclusive a participacdo do pianista Souza Lima (1898-1982). A divulgacdo da
Sociedade Bach de Séo Paulo na TV buscava, de todos os modos, tornar possivel a realizacéo
de um dos seus principais objetivos, que era o de tornar acessivel a musica de Bach aos
paulistanos. Com as iniciativas apresentadas nesse capitulo constata-se que o Coro da
Sociedade Bach de Sdo Paulo teria desenvolvido, portanto, “uma fun¢do associativa e um
alcance educador-social” além de cumprir a meta de ser um conjunto “apto a executar obras

da época de J. S. Bach de forma adequada estilisticamente” (BISPO, 1991, p. 297).
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3.3 0S CONCERTOS EXTRAORDINARIOS DA JUVENTUDE

Os Concertos Extraordinarios da Juventude, projeto que aconteceu por mais de trés
décadas, foi uma das iniciativas de maior destaque da Sociedade Bach de S&o Paulo. Sua
proposta era contribuir com a formagéo e promocao de novos artistas através dos Concertos
Extraordinérios, planejados conforme a identidade carateristica da entidade, ou seja, 0
incentivo ao conhecimento e difusdo do repertério de J. S. Bach e contemporaneos do

compositor.

A organizacdo dos Concertos Extraordinarios da Juventude foi uma [iniciativa],
bastante significativa, porque deu oportunidade a muitos jovens, alguns dos quais
sdo hoje artistas consagrados. (...) O saudoso prof. Fabiano Lozano também
proferiu uma [palestra], especialmente dedicada as criangas — sob o titulo “Johann
Sebastian Bach e as criangas” — com ilustragGes audio-visuais, como parte dos
Concertos Extraordinarios da Juventude (CMB —Sociedade Bach de S&o Paulo 40
anos, 1975).

Os critérios para a participacdo nos Concertos Extraordinarios de acordo com 0s
objetivos da Sociedade Bach de S&o Paulo, previam a execucdo de pecas de Bach e levava em
consideracdo uma série de “requisitos preliminares”. Apenas eram admitidos candidatos de
até 25 anos de idade os quais deveriam executar alguma peca de J. S. Bach ou de seus
familiares e contemporaneos nas versdes originais. Nas performances os candidatos deveriam

apresentar:

notas exatas, ritmo bom, afinacdo (para violino, canto etc.) impecével, uso prudente
e consciente do pedal (para piano), boa expressdo musical, tocar de cor, tudo
requisitos preliminares, que sdo exigidos como em qualquer exame de mdsica. Mas,
no caso dos Concertos Extraordinarios € necessario, além disso um bom
conhecimento do estilo musical da época de J. S. Bach, para conseguir fraseado,
interpretacdo, dindmica, proprios a sua musica, tdo diferente das de outras épocas e
outros compositores (CMB — SBSP, 1952).

O investimento da Sociedade Bach de S&o Paulo nos Concertos Extraordinarios teve
como retorno a insercdo de jovens musicos na atividade artistica da cidade. Dos programas da
série dos Concertos Extraordinarios constam nomes de diversos futuros mdsicos, os quais,
tendo se apresentado em seu inicio de carreira na Sociedade Bach de S&o Paulo, progrediram
em suas carreiras tornando-se referéncias em suas respectivas atuacGes. Um nome que
exemplifica a dindmica ocorrida naqueles anos € o de George Olivier Toni (1926-2017). Em

sua atuacdo artistico-pedagogica na capital, Toni fundou o conjunto de camara da
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Universidade de S&o Paulo (1948), contribuiu para a criagdo da Escola de Municipal de
Mdsica de S&o Paulo, desenvolveu pesquisas na area de musica do Brasil colonial e dirigiu o
Departamento de Musica de Universidade de Sdo Paulo (GROVE, 1994, p. 954).

Quando jovem, aos vinte anos de idade, Olivier Toni recebeu incentivo e
oportunidades na Sociedade Bach de S&o Paulo onde desenvolveu suas habilidades como
instrumentista e regente. Flavia Toni, respondendo ao questionario dessa pesquisa, disse que
mesmo ndo tendo conhecido a Sociedade Bach de Sdo Paulo pessoalmente, tinha ciéncia da
existéncia da entidade ja que Toni, seu pai, “sempre se referia a Sociedade e ao maestro
Martin Braunwieser”. Sem pretender responder pelo seu pai, quando perguntada a respeito do
papel da Sociedade Bach de Sao Paulo na formacgdo musical de Olivier Toni, Flavia afirmou
que “a Sociedade Bach foi um local onde ele pode fazer pratica coral, pode ter aprendido
varias coisas sobre regéncia com o maestro Braunwieser e [...] foi um local importante para
ele se exercitar como instrumentista” (2021). Nos programas dos Concertos Extraordinérios
da Sociedade Bach de S&o Paulo da Colecdo Martin Braunwieser consta a participacdo de
Olivier Toni como corista (1946), fagotista (1949, 1953, 1955), como arranjador (1949) e
regente (1950-52).

As sucessivas edicBes do Concertos Extraordinarios da Juventude geraram uma
extensa lista de jovens musicos que se apresentaram na Sociedade Bach de Sao Paulo, alguns
dos quais ainda estdo em atividade meio musical da cidade. Dentre os nomes mais conhecidos
localizados durante essa pesquisa, responderam ao questiondrio o maestro Isaak
Karabtchevsky e Jodo Carlos Martins. O pianista e maestro Jodo Carlos Martins, conhecido,
dentre outras qualidades pelo seu envolvimento com a obra de J. S. Bach afirmou que sua
“relacdo com a Sociedade Bach de Sdo Paulo foi fundamental” para o inicio da sua relacdo
“com 0 Mestre Kantor”. Filho de Jose da Silva Martins, Jodo Carlos Martins nasceu em 25 de
junho de 1940 e cedo iniciou seus estudos de piano tendo estudado no Liceu Pasteur com José
Kliass (professor russo radicado no Brasil). A partir do concurso da Sociedade Brito de S&o
Petersburgo, a atuacéo artistica de Jodo Carlos Martins seria projetada internacionalmente.

Jodo Carlos Martins contava com apenas dez anos de idade quando participou da
Sociedade Bach de S&o Paulo pela primeira vez, numa audicdo de candidatos para
participarem da edicdo do Concertos Extraordinarios da Juventude. Tendo sido classificado,
participou da edicdo dos Concertos Extraordinarios em 1950 no auditorio da Faculdade de
Filosofia “Sedes Sapientiae” tocando oito pecas de Bach. Na longa discografia do pianista
constam, dentre outras obras importantes, a gravacdo da colecdo completa do Cravo bem

temperado e as VariacGes Goldberg - BWV 988 de J. S. Bach. Um acidente que lhe privou os
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movimentos da mao direita causou comocgdo entre artistas e fas e foi documentado, entre
outros registros, no premiado documentéario Martins’Passion, dirigido por Irene Langemann.
Atualmente Martins é maestro da Orquestra Bachiana em Sao Paulo, e, sendo ainda um
admirador da obra do compositor barroco, afirma a influéncia da Sociedade Bach de S&o

Paulo em sua carreira artistica:

Como gratiddo a Sociedade Bach de Sdo Paulo, cerca de 12 anos apés minha
primeira apresentacdo junto a ela, no intervalo de uma turné nos Estados Unidos,
ofereci um recital a Sociedade em reconhecimento ao significado que ela teve na
minha vida (MARTINS, 2021).

Numa rara referéncia a Sociedade Bach de S&o Paulo publicada em revista encontra-se
uma relacdo estabelecida entre o papel da entidade e a carreira do pianista Jodo Carlos
Martins. Trata-se da Revista Diapason n° 2, maio-junho de 2006 intitulada “Bach: Deus em

musica”, onde lé-se num trecho do dossié de Bach:

Todas as escolas pianisticas brasileiras no século XX privilegiavam o estudo da obra
para teclado de Bach. Nos anos 50, o maestro Martin Braunwieser chegou a
comandar uma Sociedade Bach em Sdo Paulo. Foi nesse caldo de cultura musical
que se sobressaiu, naquela década, o talento do entdo adolescente Jodo Carlos
Martins, aluno de José Kliass. Ele comegou 0s estudos com o mestre russo aqui
radicado aos 8 anos, e nove meses depois venceu o Concurso da Sociedade Bach de
Séo Paulo. Dedicou sua vida a obra para teclado de Bach; estreou no Carnegie Hall
de Nova York aos 20 anos e levou quase duas décadas, a partir dos anos 80, para
registrar em 22 CDs, a integral de Bach (CANTAGRIEL; Revista Diapason, n° 2,
2006, p. 45).

Isaak Karabtchevsky, paulistano nascido em 1934, atual regente da Orquestra
Petrobras Sinfénica e Orquestra Sinfonica de Heliopoles, tem em sua biografia uma extensa
atividade musical, tanto no Brasil quanto no exterior. Em sua juventude conheceu a Sociedade
Bach de S&o Paulo e, segundo o maestro, a contribuicdo da entidade para sua carreira foi
“decisiva, um extraordinario complemento aos meus estudos na entdo Escola Livre de
Musica, sob a orientagdo de H. J. Koellreutter.” Antes dos vinte anos de idade Karabtchevsky
foi convidado para executar a Arte da Fuga [BWV 1080] de J. S. Bach na Sociedade Bach de
Sdo Paulo. Interpretar a musica do compositor num ambiente onde a “for¢a do génio exercia
sobre todos um misto de fervor e admiragdo, quase misticos” foi uma oportunidade impar na
cidade. A Sociedade Bach de S&o Paulo né&o apenas despertava admiragdo por meio de seus
concertos, como também, segundo o maestro entrevistado, “estabelecia o elo de comunicagéo
com as futuras geracdes, seu papel foi decisivo na formacdo de publico e mausicos
concomitantemente” (KARABTCHEVSKY, 2021).
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Outros tantos musicos tiveram suas experiéncias em publico tocando no palco da
Sociedade Bach de S&o Paulo. Foi o caso do pianista Caio Pagano (s1) que tocou seu primeiro
recital na entidade juntamente com outras criancas no VIII Concerto Extraordinario da
Juventude, em maio de 1950. As contribui¢des da Sociedade Bach de Séo Paulo para a cultura
musical da cidade podem ser percebidas por meio de outras acfes como disponibilizacéo de
material (partituras) para concertos de Bach realizados por outras entidades, como ocorreu

com a Prefeitura de Sdo Paulo e com o0 maestro Eleazar de Carvalho na década de 1970.

61 Caio Pagano é pianista com ativa carreira internacional e professor catedratico da Arizona State University.
Foi professor do Departamento de Mdsica da Universidade de S8o Paulo, da Texas Christian University,
professor titular e Chefe de Departamento do Instituto Politécnico de Portugal, professor pro tempore da
Hochschule de Libeck, professor e coordenador de doutorados no Conservatério de Lausanne, Suica; em
Portugal e na Espanha (Mérida). Gravou pelos selos Deutsche Grammophon, Glissando, Fermata, Summit,
Soundset, Portugalia, Numérica, entre outros. Tocou com orquestras por todo o mundo, além de realizar
inimeros recitais de piano e concertos de camara no Brasil, Europa, Estados Unidos e China (disponivel em
www.conservatoriodetatui.org.br/noticias/conservatorio-de-tatui-recebe-pianista-caio-pagano-e-sedia-recital-
ultimos-pensamentos-musicais/, acesso em 31/12/2021).


http://www.conservatoriodetatui.org.br/noticias/conservatorio-de-tatui-recebe-pianista-caio-pagano-e-sedia-recital-ultimos-pensamentos-musicais/
http://www.conservatoriodetatui.org.br/noticias/conservatorio-de-tatui-recebe-pianista-caio-pagano-e-sedia-recital-ultimos-pensamentos-musicais/
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4 CAPITULO 111 — A GRADATIVA EXTINCAO DE UMA ENTIDADE OUTSIDER

Apols 42 anos de sua fundacdo, a Sociedade Bach de S&o Paulo encerrou suas
atividades e varios fatores contribuiram juntamente para o seu encerramento. Nesse capitulo
relata-se as possiveis causas que levaram ao fim da Sociedade Bach de Séo Paulo para além
das limitacGes financeiras ja mencionadas no capitulo anterior. Os conceitos de Elias e
Scotson (estabelecidos e outsiders) e Delos (objeto; sociedade) constituem o ponto de partida
para a analise tedrica das causas que teriam culminado no fim da Sociedade Bach de Séo
Paulo. Se entendida como uma entidade relegada a uma condigdo de outsider, ou seja,
desalinhada com o pensamento artistico em voga no periodo (1930-40), o leitor podera
compreender com maior clareza a postura assumida pela entidade que, desde o0s seus
primeiros anos de existéncia parece ter se mantido numa espécie de defensiva, mesmo
buscando afirmar seu papel no meio artistico da cidade.

Na Sociedade Bach de S&o Paulo a diretoria era composta por Presidente, Secretaria,
Tesoureiro e Diretor Artistico, o Unico cargo remunerado que recebia conforme as condicoes
financeiras da entidade. A Sociedade Bach de Sdo Paulo sustentava-se basicamente com as
contribuicdes mensais dos associados, cobranca de ingressos nos concertos, aluguel de
masicas e algumas subvengdes ou colaboracGes de setores publicos ou privados. As
contribuicdes, porém, ndo eram regulares, o que comprometia 0 agendamento das atividades:
Concertos Ordinarios (geralmente um por més), de Concertos Extraordinarios e
esporadicamente, de conferéncias (CMB - Sociedade Bach de Sdo Paulo ao Centro Latino-
Americano de Pesquisas em Ciéncias Sociais, s/d).

Nos documentos da CMB constam as diversas tentativas empreendidas pela Sociedade
Bach de Séo Paulo com o propdsito de obter apoio dos poderes politicos para a realizacdo de
seus objetivos, porém, uma subvencdo constante nunca aconteceu por parte das instituicdes
publicas ou mesmo de “mecenas”, embora a entidade tenha mantido seu programa anual de
concertos e divulgado pelo meio mais comum do periodo (jornais). As questdes financeiras
que sempre fragilizaram a Sociedade Bach de Sdo Paulo podem ser entendidas como uma das
consequéncias da sua condi¢do por ocasido de seu surgimento, e ndo como a causa em Si.
Peter Burke afirma que “politica e cultura estdo ligados de mais de um modo” (BURKE, p.
134). Partindo destes conceitos torna possivel repensar a incapacidade da Sociedade Bach de

Sé&o Paulo de concretizar seus objetivos.
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4.1 A CONDICAO DE OUTSIDER E O EMBATE FINANCEIRO DA SOCIEDADE BACH
DE SAO PAULO

Apos sua fundacdo em 1935, a Sociedade Bach de S&o Paulo tanto agregou apoio
quanto indiferenca, pois enquanto o nimero de socios crescia, 0 possivel desprezo causado
pelos seus objetivos a manteve excluida dos circulos artisticos mais influentes ndo afeitos as
pretensdes da entidade. Do siléncio de Mario de Andrade e reprovacdo de Villa-Lobos em
relacdo a Sociedade Bach de S&o Paulo ja se tratou no Capitulo 01 desse trabalho. As
possiveis consequéncias dessas atitudes dos “estabelecidos”, porém, ndo tem sido discutida.
Além dos dois nomes mencionados, as opinides adversas quanto a exclusividade no repertério
da Sociedade Bach de S&o Paulo a teriam relegado a uma condicdo inferior as demais
entidades cujas atividades melhores se ajustavam ao ideal artistico em desenvolvimento no
periodo. Elias e Scotson notaram que em Winston Parva a “exclusio e a estigmatizagdo dos
outsiders pelo grupo estabelecido eram armas poderosas para que este Ultimo preservasse sua
identidade e afirmasse sua superioridade, mantendo os outros firmemente eu seu lugar
(ELIAS; SCOTSON, 2000, p. 22)”. Ndo envolvida com os objetivos difundidos pelos
modernistas nacionalistas, a Sociedade Bach de S&o Paulo ndo seria divulgada pelos
“estabelecidos”, nem lhe seria direcionado apoio, uma vez que uma identidade estava sendo
construida pelo grupo modernista nacionalista e suas acles, voltadas aos seus ideais,
naturalmente excluiriam iniciativas aparentemente contraditorias.

Como secretario do Departamento de Cultura da Prefeitura de Sdo Paulo, Mario da
Andrade pode levar adiante o seu projeto modernista nacionalista, realizando uma série de

iniciativas que marcariam a sua gestéo. Dentre as iniciativas no &mbito cultural o intelectual

iniciou as suas primeiras pesquisas de matizes cientificos no campo do folclore
inspirando-se nas obras de Curt Sachs e Horsbostal. Criou a Discoteca Publica
Municipal, em 1935, promoveu a realizacdo do | Congresso da Lingua Nacional
Cantada, em 1937, fundou a Sociedade de Etnografia e Folclore, em 1936,
patrocinou a Missao de Pesquisas Folcléricas, a qual realizou, em 1938 (CONTIER,
1998, s/p).

As acOes do Departamento de Cultura ndo se limitavam as quest@es culturais. Segundo
Carlos Augusto Calil, citado por Eduardo Augusto Sena, “¢ importante salientar que o
departamento néo era simplesmente afeito as pautas eminentemente culturais, mas tambeém
“abrigava acgOes de Assisténcia Social, Esportes, Lazer, de Turismo, Estatistica e

Planejamento, Meio Ambiente, tudo o que se pudesse classificar sob o manto da educacéo
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lato sensu” (CALIL apud SENA, s/d, p. 8). Diante da amplitude do projeto do Departamento
de Cultura, a capital parecia comportar uma entidade como a Sociedade Bach de Séo Paulo.
Na entidade, entretanto, cogitava-se se de fato S&o Paulo estaria “preparada” para ter uma
Sociedade Bach, pois notavam a indiferenca de parte dos artistas mais influentes. Os relatos
em torno dessa questdo sugerem que em alguns momentos 0s s6cios questionaram entre si a
legitimidade da existéncia da entidade, uma condi¢do analoga - guardadas as diferencas
contextuais - a dos moradores da Zona 3 de Winston Parva.

A indagacdo partia das constantes negativas recebidas pela Sociedade Bach de S&o
Paulo no intento de angariar fundos para suas iniciativas culturais. Uma série de documentos
da CMB indicam que a questdo financeira teria sido 0 maior entrave para a realizagéo integral
do projeto da entidade. O registro das estratégias da Sociedade Bach de Séo Paulo para
solucionar a questdo datam da década de 1940 e seriam discutidas pelos sécios durante toda a
trajetoria da entidade. Em carta ndo datada enderecada ao entdo Ministro de Educacdo e
Saude Dr. Ernesto de Souza Campos, a Sociedade Bach de S&o Paulo, apds apresentar um

breve historico da entidade, solicita subvencao federal:

A atividade cultural da Sociedade Bach [...] palestras explicativas e conferéncias
sobre a vida e a obra de J. S. Bach, por artistas de real valor e nomes de destaque na
intelectualidade nacional e estrangeira; pela formacéo de coros, ensino e divulgagéo
do canto coral; pela sua solicitude e esforco em oferecer oportunidade A
apresentacdo e divulgacdo do nome de jovens e artistas, o que representa valiosa
contribuicdo & juventude estudiosa e aos institutos oficiais de ensino [...] tem ainda
como programa a formac&o de biblioteca, discoteca, publicagcdo de uma revista, etc.,
0 que até agora ndo foi possivel, nem mesmo a obtencdo de sede prépria (esta
funcionando em casa particular) por absoluta falta de recursos financeiros (CMB —
Carta ao Dr. Ernesto de Souza Campos, s/d).

Na década de 1950 novas tentativas em prol de subvencdo publicas foram
empreendidas. O trecho a seguir é de uma carta enviada ao entdo Governador de S&o Paulo
Lucas Nogueira Garcez (1913-1982), governador entre 1951-1955. A solicitacdo de Cr$
100.000,00 seria para “para auxiliar a obtencdo de sede propria (que esta funcionando na
residéncia de seus diretores artisticos), a formagdo de um corpo coral, de orquestra de cAmara

permanente, etc.” Na carta 1é-se:

[...] a Sociedade Bach de Séo Paulo tem se dedicado a expansdo musical e cultural
em nosso meio, havendo o seu nome e seu prestigio, como sociedade de principios
altamente culturais, atravessado as fronteiras do nosso Estado e do nosso Pais. Sua
acdo tem sido reiteradamente elogiada pela imprensa, a qual tem salientado a
necessidade de auxilio por parte dos poderes publicos para esta sociedade de altas
qualidades educativas, artisticas e culturais (CMB — Carta ao Exmo. Sr. Lucas
Nogueira Garcez, s/d).
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Nas duas citagOes acima a Sociedade Bach de Sdo Paulo reitera seus objetivos na
tentativa de conseguir financiamento das suas atividades culturais. Nesse esforco evidente de
apresentar-se como entidade de relevancia cultural, a Sociedade Bach de Sdo Paulo menciona
a participagéo de artistas nacionais e estrangeiros em seus concertos, com destaque para suas
acoes em prol da formacdo de novos artistas, atuando como apoio aos estudantes de
“institutos oficiais de ensino”. A estratégia do curriculo ndo logrou os resultados desejados
pela Sociedade Bach de S&o Paulo, uma vez que os projetos de maior alcance mencionados
ndo foram realizados e o suporte financeiro ou parcerias necessarias para expansdo das suas

iniciativas ndo aconteceu.

Podemos crer que esta Sociedade ndo sofreu um desenvolvimento bem mais amplo,
justamente por ndo ter um objetivo comercial, mas sim, unicamente cultural. A
Sociedade subsiste através de modicas contribuigdes de um quadro social constante,
mais ou menos de 200 socios, e pequenas subvencgdes federais extraordinarias e,
também, do Jéquei Clube de S&o Paulo, subvencdes estas que, por muitas vezes
sofrendo enorme atraso, vém comprometer a parte financeira da Sociedade (CMB -
Palestra proferida em 19 de agosto de 1960 na SBSP, DORIVAL, p. 01).

Se a Sociedade Bach de S&o Paulo lograva ter tido éxito em seu intento de promover a
musica de Bach na cidade, por outro lado reiteraram constantemente as dificuldades para
manter suas iniciativas culturais. Além de solicitarem frequentemente subvencdo da
administracdo publica, solicitacdes foram enviadas as empresas privadas, sempre com foco no
financeiro, sem, contudo, mencionar (nos documentos consultados) a falta de
representatividade da entidade diante dos influenciadores culturais. Os circulos intelectuais e
politicos se interagem mutuamente, como comprovado no caso de Mario de Andrade no
Departamento de Cultura. A possivel condigdo de “outsider” herdada na década de 1930-40
possivelmente marcou permanentemente a Sociedade Bach de Sdo Paulo e pode ter sido a real

causa do estanque de recursos que lhes custaria, anos depois, a propria extingao.

Por sugestdo do Snr. Luis Canaes foi sugerida a firma Alcantara Machado, com uma
obra de vulto que a ela interessasse, como a aquisi¢cdo de um teatro para a Sociedade
Bach de S. Paulo, o que certamente interessaria a firma publicitaria. A ideia foi
muito bem recebida por todos. Tatiana Braunwieser sugeriu arranjar subvencdes das
firmas de S. Paulo, estranhando que as outras sociedades as consigam e a Sociedade
Bach, ndo, mesmo sendo de utilidade publica e descontando-se as subvencdes das
firmas doadoras, no seu imposto de renda. (CMB - Ata da Assembleia Ordinaria, 17
de novembro de 1964, p. 1-2).
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Tatiana Braunwieser cobrava regularmente a atuacdo mais incisiva dos diretores da
entidade. Para a fundadora da entidade uma atuacdo mais dindmica dos diretores poderia
reverter o quadro financeiro desfavoravel. Com seus apelos nas reunides, pretendia Tatiana

que os diretores agregassem a entidade apoiadores dispostos a financiarem os programas.

Meus caros colegas, prezados diretores — vamos tentar abrir os olhos e os coragdes
das autoridades publicas e, das pessoas de posses, para que esses ajudem a manter
uma Sociedade merecedora, que funcionou durante 25 anos sem auxilio deles, a
custo de imensos sacrificios e que poderia melhorar as suas apresentagdes, tendo
dinheiro para poder realizar nimero suficiente de ensaios de orquestra e dos cantores
profissionais; comprar musicas novas, instrumentos necessérios (violas antigas,
pistdes agudos, oboés, cravo etc.); poder pagar honorarios razoaveis aos artistas
convidados, ao maestro e diretor artistico etc. (CMB — Reunio do dia 13-01-1961).

Na década de 1970 com o quadro financeiro sempre instdvel Renata Braunwieser ja se
apresentava impaciente com as condigdes sob as quais a Sociedade Bach de Sdo Paulo
sobrevivia. Numa carta datada de 13 de maio de 1975, Renata Braunwieser apresenta-se
aborrecida “por causa da desorganizagdo burocratica em toda parte” (CMB — Carta de Renata
Braunwieser para Aldo, 13 de maio de 1975). O discurso que rotineiramente era reiterado nas
reunies da Sociedade Bach de Séo Paulo ja havia chegado aos ouvidos da classe politica da
Cémara de S&o Paulo numa reunido em 1967. Num requerimento (P-696/65) de autoria da

vereadora Dulce Salles Cunha Braga Ié se:

N&o é possivel que os artistas, os elementos do coro etc. continuem a prestar,
sempre, seu concurso ndo remunerado, como até agora o fizeram, pois a
insignificante contribuicdo dos socios, mal da para as despesas mais prementes.
Maiores recursos influirdo na escolha de bons artistas, na qualidade e eficiéncia dos
ensaios, absolutamente indispensiveis para coros e instrumentos, embora o0s
conjuntos devam ser relativamente pouco numerosos, como exige a musica de Bach,
em que a qualidade deve ser preferida a quantidade. A aquisicdo de musica e as
copias das partes vocais e instrumentais, constituem outra despesa de vulto, embora
sempre lembrada. O ideal seria que, além de uma subvencdo, o Governo, a
Prefeitura ou algum “Mecenas” doasse terreno adequado e facilitasse a construcéo
de um “Saldo Bach” para a sede desta Sociedade. Se tal ndo fosse possivel,
proporcionasse pelo menos um uso gratuito de local apropriado para os ensaios e as
manifestacdes artisticas. E porque ndao concorreria com seu auxilio alguma de nossas
melhores estacdes de radio emissoras, patrocinando a irradiacdo de execucfes tdo
altamente culturais? A influéncia de Bach é também moral e social. N&o duvido: a
humanidade de hoje e no porvir tera sempre o que aprender deste homem exemplar e
deste artista genial” (CMB - COPIA AUTENTICA DO REQUERIMENTO P-
696/65, BRAGA, 1965).
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A vereadora Dulce Braga ndo foi a Unica a prestar apoio a Sociedade Bach de Séo
Paulo. Na década de 1950 o Deputado Federal Ulysses Guimardes62 apoiou a entidade com
uma ajuda financeira expressiva, gesto muitas vezes mencionado pela entidade em seus
eventos. Carlini (1995) menciona a quantia de Cr$ 25.000,00 que a Sociedade Bach de Séo
Paulo recebeu do Jockey Club de S&o Paulo63 em 1958. Essas contribui¢Bes, porém,
constituiam a exce¢do. Com um quadro de socios que na década de 1960 variava em torno de
200 pessoas, a contribuicdo com uma quantia simbolica era irregular. Com o passar dos anos
o fator financas teriam sido entendido como a principal causa da estagnacdo da Sociedade
Bach de S&o Paulo. Foi como entendeu Antonio Bispo quando se refere a questéo financeira

da Sociedade Bach de Sao Paulo como o “grande problema’:

seria desejavel que a Sociedade possuisse sede uma prépria, com local adequado
para ensaios e para a constituicdo de biblioteca, discoteca e arquivo. O grande
problema, porém, sempre foi o financiamento dos projetos. Todas as subvencdes
requeridas, ap6s terem sido aprovadas pelo Conselho Nacional, forma indeferidas
pela Comissdo de Finangas da Camara (BISPO, 1991, p. 297).

4.2 0 ESQUECIMENTO DA SOCIEDADE BACH DE SAO PAULO

Numa carta ao Jornal Estado de Sdo Paulo, datada de 09 de agosto de 1971, Renata
Braunwieser reclama da publicacdo do jornal que omitiu o papel da entidade na divulgacéo de
grandes obras do compositor J. S. Bach. Em 20 de novembro de 1974 ela pede que se tenha
“mais carinho com a SOCIEDADE BACH” por parte dos redatores do mesmo jornal, e
observa ainda que tem notado “com frequéncia, certa displicéncia no modo como o ESTADO
DE S. PAULO publica seus concertos”. No mesmo dia 20 de novembro foi enviada uma
reclamacdo semelhante para o Jornal da Tarde. Ambos os jornais divulgavam “de boa
vontade”, ou seja, colaboravam sem receberem pagamento pela divulgagdo, o que
possivelmente justificaria a postura menos cuidadosa por parte dos editores, entretanto as
reclamacdes de Renata Braunwieser apontam para a condigdo vulnerdvel da Sociedade Bach
de S&o Paulo, condicdo tal que demandava esforcos de sua lideranca por afirmacédo e

reconhecimento.

62 Ulysses Ferreira Guimardes (1916-1992). Politico brasileiro, opositor a ditadura militar. Ulysses Guimardes
presidiu a Assembleia Nacional Constituinte (1987-1988) inaugurando a nova ordem democratica.

63 Com a atual sede inaugurada em 1941, a histéria da associa¢do Jockey Club de S&o Paulo tem mais de 100
anos. Em 2010 o seu patriménio foi tombado pela Secretaria de Estado da Cultura.
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O descuido quanto ao registro historico e trabalho desenvolvido pela Sociedade Bach
de S&o Paulo ndo parece ter sido um evento isolado na década de 1970. Em Um olhar sobre a
Musica Antiga — 50 anos de histéria no Brasil, publicacdo de Kristina Augustin (1999) a
autora apresenta um panorama do redescobrimento da musica antiga deste a Europa até o
Brasil. O livro traz uma série de informacfes sobre conjuntos, maestros e repertorios da
masica antiga cultivados ao longo de cinquenta anos, entretanto, na pagina 48 faz a seguinte

afirmacéo:

O bicentenario da morte de Bach, em 1950, s6 ndo passou despercebido no Brasil
devido ao entusiasmo e & iniciativa de Roberto. O Coral Bach apresentou Cantata
namero 4, o Concerto em Ré menor para dois violinos e orquestra e a Cantata
namero 140, acompanhado por uma orquestra formada por amigos, mdsicos
profissionais do Rio e os sopros da Banda do Corpo de Bombeiros (AUGUSTIN,
1999, p. 48).

N&o consta no trabalho da autora, portanto, as iniciativas da Sociedade Bach de Séo
Paulo que no ano referido (1950) apresentou a Paixdo segundo S&o Jodo BWV 245 e ainda o
Magnificat em Ré menor BWV 243 de Bach. Um relato pormenorizado é desenvolvido no
livro que recorda nomes e iniciativas em prol da mdsica antiga, entretanto nada se escreveu
sobre a Sociedade Bach de Sao Paulo que antes de 1950 e por mais de duas décadas seguintes
divulgaram esta obra na capital paulistana. Na mesma pagina a autora fez uma referéncia a
Villa-Lobos num episodio curiosamente relacionado a musica de Bach. Cinco anos apés a
carta enderecada a Sociedade Bach de S&o Paulo Villa-Lobos teria dito ao maestro Roberto de
Regina64 que fazer os motetos de Bach “ndo era brincadeira, era musica muito séria” e,
segundo a autora, Villa-Lobos inda acrescentou: “como ¢ que um menino desses tem a
ousadia de querer fazer coisas que eu fago de joelhos?” (AUGUSTINI, 1999, p. 48). Constata-
se 0 apreco de Villa-Lobos pela obra do compositor alemé&o, entretanto, como apresentado no
Capitulo 01 dessa dissertacdo, as diferencas entre seu pensamento artistico-pedagogico e o
trabalho da Sociedade Bach de S&o Paulo tornou a entidade algo nulo para o maestro.

Mesmo em S&o Paulo onde existiu a primeira Sociedade Bach da América Latina sua
referéncia é escassa. No trabalho de Camila C. Bonfim (2017)65 um quadro na pagina 136

64 Roberto de Regina nasceu no Rio de Janeiro em 1927. “O médico anestesista, cravista, maestro e construtor
de cravos Roberto de Regina ¢ um dos maiores nomes da Musica Antiga no Brasil” (AUGUSTINI, 1999, p. 47).

65 Trata-se da Tese de Doutorado em Mdsica de Camila Carrascoza Bomfim intitulada “4 muisica orquestral, a
metrépole e o mercado de trabalho: o declinio das orquestras profissionais subsidiadas por organismos
publicos na Regido Metropolitana de Sdo Paulo de 2000 a 2016”, apresentada em 2017 na Universidade
Estadual Paulista “Julio de Mesquita Filho”, Instituto de Artes tendo como orientador o Prof. Dr. Marcos
Fernandes Pupo Nogueira. Disponivel em https://repositorio.unesp.br/handle/11449/151581.
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apresenta uma relacdo das Sociedades de Concertos criadas em S&o Paulo entre 1912 e 19309.
Constam quatro Sociedades, dentre elas a Sociedade de Cultura Artistica, entretanto nenhuma
referéncia a Sociedade Bach de S&o Paulo em todo o trabalho. Mesmo fora dos circulos
académicos a memoria da Sociedade Bach de S&o Paulo na histéria da musica de Séo Paulo é
esquecida. Ambas as edicOes de dezembro de 2012 e julho de 2017 da revista Concerto (66)
que trataram do canto coral trazem referéncias aos coros criados no mesmo periodo do coro
da Sociedade Bach de S&o Paulo, entretanto, dado a importancia da existéncia de uma
Sociedade Bach no Brasil no contexto historico da década de 1930-40, causa estranhamento

que nada seja dito a respeito da entidade e as atividades de seu coro nestas publicacdes.

4.3 0 DESCUIDO DA SOCIEDADE BACH DE SAO PAULO

No folheto comemorativo dos 40 anos da Sociedade Bach de S&o Paulo Renata
Braunwieser comentou as mudancgas ocorridas na cidade e sua mencdo contribui para a
compreensdo dos fatores que levariam ao fim da entidade. Apds relatar o trabalho da entidade
ao longo de quatro décadas Renata Braunwieser constata: “S8o Paulo, 1975. Outro panorama.
A eletronica e o som. O cinema e a televisdo. E disco e a fita. Bach, seus filhos, seus
contemporaneos e seus antecedentes, felizmente, j& foram descobertos, ouvidos, sentidos e
agora sdo apreciados...” (CMB — Sociedade Bach de Sdo Paulo 40 Anos, 1975). O leitor deve
se lembrar que o objetivo primeiro da Sociedade Bach de Sao Paulo era a divulgacdo da obra
do compositor J.S. Bach e assim o fizeram em principio por meio de audic¢des de discos e ao
vivo num ambito particular, posteriormente por meio de concertos publicos, cursos e
mediante a publicacdo de uma coletdnea de corais. Entretanto sua atuagdo principal
permaneceu a mesma, ou seja, a realizacdo dos concertos para o publico paulistano, ao passo
gue o contexto cultural foi alterado com o passar dos anos e a obra de Bach, antes pouco
conhecida, tornara-se acessivel por meio de gravacfes em discos a todos quantos se
interessassem pelo repertorio.

A despeito das mudancas na maneira de se ouvir musica a Sociedade Bach de Séo
Paulo ndo desenvolveu outras estratégias para divulgacdo de sua producdo artistica para além

dos concertos que realizava. Numa carta escrita em 1973, tratando da edi¢do em tapes do

66 Revista Concerto — “Com 26 anos de historia, a Revista CONCERTO leva mensalmente a seu publico tudo o
gue acontece na musica classica, com um roteiro completo dos concertos em todo o Brasil, noticias, matérias e
artigos de alguns dos mais respeitados jornalistas e criticos do pais. Além da secdo exclusiva com contetido da
revista inglesa “Gramophone”, uma das publicagdes classicas mais importantes do mundo”
(https://web.facebook.com/RevistaConcerto/?_rdc=1& rdr, acesso em 01/01/2022).
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programa televisivo em que a Sociedade Bach de S&o Paulo participou, Renata Braunwieser
menciona que as gravacdes em video tapes nao traria “vantagem nenhuma financeira nem
para a Sociedade, nem para os artistas” e declarou ainda ndo gostar “dessas coisas” (CMB —
Renata Braunwieser, 26 de abril de 1973). E possivel inferir que, tendo em mente os altos
custos de uma producdo fonografica e foco na realizagdo de concertos, outras possibilidades
de difusdo da arte da Sociedade Bach de Séo Paulo ndo foram cogitadas pela sua lideranca.

4.4 A DESAGREGACAO DA SOCIEDADE BACH DE SAO PAULO

Na década de 1930, como visto anteriormente, hum contexto pré-guerra Mundial e
movimentos culturais intensos na capital a Sociedade Bach de Sdo Paulo se viu diante de
situacbes desfavoraveis a sua existéncia, houve, entretanto, um objeto unificador, como
propde a teoria de Delos apresentada por Timasheff: “o proposito individual precede o fato
social e a formacdo de um grupo” em alguns casos. “Um ou alguns individuos concebem a
ideia de uma tarefa comum. Propagam-na e conseguem aderentes. Uma vontade comum se
desenvolve, sem ddvida, mas o propoésito individual a precedeu” (TIMASHEFF, 1965, p.
337). Se a possivel condicdo de outsider ndo proporcionou o reconhecimento pretendido (e
necessario) logo no inicio, notadamente a entidade estava composta por individuos
comprometidos com a ideia ou o0 objeto unificador, capazes de manterem-se ativos a despeito
das limitagbes de sua condicdo. Ja na década de 1970, diante de outros desafios
administrativos, nota-se a falta de integracdo dos que, ligados a entidade, ainda se
interessavam pela ideia geradora. Para uma atuacéo efetiva e realizacfes de maior destaque na
Sdo Paulo da década de 1970 a Sociedade Bach de S&o Paulo necessitaria de maior
engajamento dos seus integrantes em prol de agdes que gerassem apoio financeiro para a
realizacdo de projetos mais abrangentes, capazes de agregar pessoas em torno do objeto — a
masica de Bach.

Em entrevista, Ludimila Chnee atribuiu o declinio da Sociedade Bach de S&o Paulo
exatamente a falta de apoiadores dispostos a manterem efetivamente suas atividades,
assumindo os cargos de maior responsabilidade. Renata Braunwieser, que se tornara a
dirigente da Sociedade Bach de Sdo Paulo a partir da década de 1960, havia assumido as
principais responsabilidades pela entidade. Entretanto a continuada busca por apoio tanto no
ambito financeiro quanto administrativo a tornara menos disposta. Ludimila Chnee, em

arquivo de audio, mencionou que as pessoas
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iam 14 [aos concertos promovidos pela entidade] porque era diferente ir para um
concerto da Sociedade Bach. Porque, a bem da verdade, conhecimento de Bach ou
conhecendo, se apaixonaram e quiseram aumentar a producéo disto, ndo houve. A
gente escutava: “Ah, sim, parabéns pelo concerto!” e acabou! A critica feita pelo
jornal era minima. Entdo juntando todas estas coisas, foi desaparecendo (CHNEE,
2021).

Ainda segundo a Ludimila, ela fora procurada por Martin e Tatiana Braunwieser para
auxiliar na administracdo da entidade, entretanto naquele contexto ndo havia condicdes de
ajudar. Neste ponto a teoria de Delos pode ser utilizada para entender a dissolugdo gradativa
da Sociedade Bach de S&o Paulo, ou seja, a falta de interesse num objeto comum teria tornado
instavel a existéncia da entidade. No caso da Sociedade Bach de S&o Paulo, a desintegracédo
gradual agravou-se com o distanciamento de Renata Braunwieser que “ndo quis mais
continuar a cuidar da Sociedade da forma em que vinha fazendo” (67).

Ludimila Chnee mencinou outro fato que, se de imediato parece menos relevante, no
contexto vivido pela Sociedade Bach de Séo Paulo contribui para explicar as crescentes
dificuldades da entidade para manterem sua agenda. Para Ludimila Chnee, Martin
Braunwiser era timido e por isso “ndo sabia fazer um agrado, um elogio a alguém”, ou seja, os
convidados, ao participarem dos concertos, ndo recebiam as laudas com as quais
possivelmente estavam acostumados em outros ambientes artisticos. Algumas cartas da CMB
atestam da participacdo de concertistas tocando a precos simbolicos ou até mesmo
voluntariamente, visando apoiar a entidade. As concessfes dos musicos somadas a tal atitude
de Martin Braunwieser podem explicar o afastamento ou até mesmo o esquecimento de
artistas que, em busca de maior projecdo, procuravam outro meio de “se divulgar e continuar

sua carreira” (CHNEE, 2021).

4.5 O FIM DA SOCIEDADE BACH DE SAO PAULO

Pode-se inferir que as constantes indiferengas e negativas recebidas pela Sociedade
Bach de S&o Paulo tenham sido reflexos de uma relacdo de indiferenca da classe artistica
“estabelecida” para com a nova entidade. Nao ha documentos no CMB que atestem
objetivamente agdes negativas de uma classe artistica em relagdo & Sociedade Bach de S&o
Paulo. O fato, entretanto, de ndo haver documentos que mostrem o contrario, ou seja, criticas,
divulgacdo ou mesmo apoio em seus projetos por parte dos artistas mais influentes do periodo

ligados as classes politicas (Mario de Andrade e Villa-Lobos) abre espaco para identificar

67 Colecdo Martin Braunwieser — Carta de Renata Braunwieser para Lenir Siqueira. 30 de janeiro de 1978.
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uma condic¢do de “exclusdo” da entidade desde o seu nascimento. Tal como ocorreu com os
outsiders de Wiston Parva, ou seja, com o passar do tempo, assumiram a condigdo de
impoténcia mediante a uma realidade estabelecida, em Sao Paulo pode ter sido esta a causa da
indisposi¢ao dos associados em assumirem o cargo de presidente e de insistirem em “ir atras
de socios e subvengdes”.

O que a Sociedade Bach de Sdo Paulo pode realizar em quarenta e dois anos de
existéncia pode ser atribuido, principalmente, a devocdo da familia Braunwieser pela musica
de Bach e seus ideais de cultivar a obra do compositor na cidade que os acolheu. Na Ata de

encerramento da entidade Ié-se, em referéncia a familia Braunwieser:

Quiseram os presentes ainda documentar, por meio desta ata, o trabalho profundo
exercido pelos acima mencionados no decorrer dos Ultimos quarenta e dois anos,
que, indubitavelmente, ndo sé contribuiu para a formacdo dos valores artisticos
dessa cidade de S&o Paulo, mas ainda constitui um marco glorioso nos anais
culturais dessa capital Bandeirante (CMB - Ata de encerramento da Sociedade Bach
de S&o Paulo, 26 de abril de 1977).

Por ocasido do encerramento da Sociedade Bach de S&o Paulo muitas
correspondéncias lhe foram destinadas lamentando o fim da entidade e reconhecendo os
méritos de suas realizacBes. A familia Franceschini se manifestou na ocasido escrevendo o

gue em sintese, teria sido parte da historia da Sociedade Bach de Sdo Paulo:

Bem imaginamos o quanto deve ter custado tomar essa deliberacdo em termos
definitivos. Sentimos, outrossim, a grande magoa que representa esta decisdo,
principalmente para quem a fundou, fez crescer e frutificar tdo maravilhosa quao
importante Instituicdo. Entretanto, se as contingéncias atuais obrigaram a dissolucéao
da Sociedade Bach de Séo Paulo, tdo cheia de méritos sem sempre compreendidos e
reconhecidos pelos 6rgdos publicos que teriam o dever de dar apoio substancial e
ndo o fizeram, estamos certos de que a semente plantada e cultivada por longos
anos, possibilitou o conhecimento e divulgacdo em termos artisticos e em ampla
escala, da majestosa de Bach — um dos maiores génios da Mdsica universal (CMB -
Carta da familia Franceschini & Sociedade Bach de S&o Paulo em 1977).

O casal Braunwieser teve duas filhas, Tamara Maria (1933-1957) e Renata
Braunwieser, nascidas no Brasil. Segundo Ludimila Chnee, os Braunwieser foram infelizes
quanto as questdes de saude de suas filhas. A primogénita faleceu devido a problemas
cardiacos. Renata Braunwieser, a segunda filha do casal que desempenhou papel importante
na direcdo da Sociedade Bach de S&o Paulo, faleceu aos 49 anos de idade em 1987, acometida
de céncer. O casal também terminaria os seus dias no Brasil. Um ano apos a morte da filha,
Tatiana Braunwieser faleceu e cerca de trés anos apds o seu sepultamento, faleceu também o

Seu esposo, 0 maestro Martin Braunwieser, no dia 01 de dezembro de 1991.
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CONCLUSAO

A primeira constatacdo dessa pesquisa foi que a histdria da Sociedade Bach de Sao
Paulo se relaciona com uma série de outros eventos historicos que compde o contexto de seu
surgimento. As informacgdes de Ludimila e Sergio Chnee, prestadas via &udio, contribuiram
para tracar os eventos que culminaram na vinda da familia Kipman ao Brasil, ou seja, as
consequéncias diretas da Primeira Guerra Mundial e Revolucdo Russa. Os textos da
bibliografia, dos acervos e ainda as informacdes orais da familia Chnee elucidaram também o
contexto da vinda do casal Martin e Tatiana Braunwieser ao Brasil, tendo sido também uma
consequéncia de relacGes politicas, neste caso entre Grécia e Turquia, além de outros fatores.
Todos os eventos mencionados no texto formam o panorama politico-social em que 0s
agentes da historia da Sociedade Bach de S&o Paulo estavam inseridos.

Por meio da revisao bibliografia foi possivel ainda apresentar aspectos da politica e da
producdo artistica da cidade de Sao Paulo nas décadas de 1930-40. O livro de Vinci de
Moraes (2000), os trabalhos de Camila Bomfim (2017), Ana Paula Gabriel (2016), Arnaldo
Contier (2004), Elizabeth Travassos (2000) dentre outros, possibilitaram a revisitagdo ao
ambiente cultural da cidade por ocasido do surgimento da entidade estudada.

O fato de um grupo de pessoas se reunirem na capital paulistana para ouvir com
devocdo a obra de um compositor aleméo converge em si uma complexa cadeia de eventos
prévios que abrange desde a formacdo intelectual, como artistica do grupo reunido em torno
do “objeto”. J. T. Delos foi utilizado para embasar o processo de criacdo da Sociedade Bach
de S&o Paulo. A reunido ocorrida em 21 de marco de 1935 em torno de um objeto foi a génese
da sociedade, ou seja, a partir de uma ideia geradora, os individuos envolvidos passam a
agregar outros que, uma vez aderindo a ideia (objeto), desenvolveram o senso de coletividade,
tornando possivel a existéncia da entidade.

Os artigos de Antbénio Bispo (2009; 2014 e 2017) além da biografia de Martin
Braunwieser (1991) juntamente com as correspondéncias da Colecdo Martin Braunwieser
(Arquivo da Discoteca Oneyda Alvarenga) foram especialmente importantes para entender e
descrever a relacdo da Sociedade Bach de S&o Paulo com o Movimento Bach da Europa. O
fendmeno pr6é Bach ja acontecia na Europa desde meados do século XIX, movimento que
tanto esta ligado as ideias modernistas de renovacdo do repertorio através de pratica do
repertorio antigo quanto as ideias nacionalistas nas quais se busca enaltecer os personagens de

destaque da histdéria de determinando pais (no caso de Bach, a Alemanha). Os estudos
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levaram & conclusdo de que a convivéncia nos circulos culturais nos paises onde residiram
influenciou o casal Braunwieser que, instalados em Sao Paulo, se propuseram a desenvolver
no Brasil as ideias que ja permeavam o meio artistico internacional.

O contexto cultural em que se insere a Sociedade Bach de Sdo Paulo apresenta ao
estudioso um panorama paradoxal: se por uma lado a S&o Paulo da decada de 1930 e 1940
cresceu tanto no aspecto fisico e econdémico quanto artistico, proporcionando o surgimento de
sociedades musicais e abrigando em seu territorio um naimero cada vez maior de individuos
oriundos de diferentes paises, por outro, em alguma medida os documentos (ou a falta deles)
apresenta certa indiferenca ou até mesmo hostilidade a determinadas ideias que se Ihe fossem
apresentadas como transversais, ou seja, desalinhada com determinadas tendéncias artisticas.
Conclui-se que o inicio da Sociedade Bach de Sdo Paulo foi marcado também por uma atitude
de afastamento de uma classe artistica que, envolvida em seus préprios ideais, tornou-se se
indiferente diante de um acontecimento de alto significado histérico-musical para o Brasil, ou
seja, a fundacdo de uma entidade que representava a forca de um movimento internacional em
prol da masica de um dos mais notaveis compositores da musica ocidental em territorio
nacional.

O acesso a Colecao Martin Braunwieser permitiu um contato direto com textos que,
relacionados, proporcionaram a descri¢do das caracteristicas distintivas da Sociedade Bach de
Sdo Paulo em relagdo as demais sociedades musicais do periodo. No folheto “BACH” e na
introdugdo da coletanea dos “10 Corais para Coro Misto” de Bach as inser¢es de Tatiana
Braunwieser tornaram claras o perfil artistico desenvolvido pela entidade, ou seja, voltada a
uma interpretacdo ndo mecanicista da musica do compositor alemdo, atribuindo-se a tal
masica um carater espiritual. Na pratica as ideias apresentadas por Tatiana Braunwieser foram
experimentadas por musicos como 0 maestro Isaac Karabtchevsky que, quando jovem, no
inicio de sua carreira, tocou na Sociedade Bach de Sdo Paulo e em suas respostas ao
questionario dessa pesquisa constatou desse ambiente de devocdo a masica de Bach.

Os documentos da Colecdo Martin Braunwieser permitiram ainda a descri¢cdo do que
foram os Concertos Extraordinarios da Juventude. Nos programas dos Concertos constam
datas, locais de apresentacdo, nomes dos intérpretes e relagdo das obras apresentadas. Em
outros documentos como cartas e comunicados foram identificadas outras informagfes como
a idade maxima permitida no concurso e as habilidades técnicas requeridas para participacao
nas audicdes. Infelizmente 0 mesmo n&o ocorreu em relacdo ao Curso de Canto e Introdugdo

ao Estilo Barroco. Apesar de pioneiro e exclusivo, ndo foram encontrados documentos que
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fornecessem em detalhes as informagfes quanto a metodologia utilizada no curso, nem o
cronograma, nomes de participantes ou mesmo materiais didaticos.

As entrevistas exclusivamente realizadas para essa pesquisa constituiram parte
importante na compreensao das relagdes entre as iniciativas da entidade e a identidade cultural
da cidade. O papel da entidade foi reiterado pelos maestros Jodo Carlos Martins, Isaac
Karabtchevsky e Jodo Wilson Faustini, nomes de referéncias em suas respectivas areas e que
conheceram o trabalho desenvolvido pela Sociedade Bach de S&o Paulo. Os documentos da
Colecdo Martin Braunwieser juntamente com as respostas de Flavia Toni a respeito do
maestro George Olivier Toni também ajudaram a ressignificar o papel da entidade na
construcdo da identidade cultural da cidade de Sao Paulo. A referida ressignificacdo da
Sociedade Bach de Sdo Paulo tornada possivel nessa pesquisa por meio da coleta de
informacdes e dados das entrevistas, além dos documentos dos acervos corroborou com a
afirmacdo de Le Goff (2013) quando o autor discorreu a respeito da importancia da memoria
para a construgédo da identidade.

Nesse sentido a Sociedade Bach de Sao Paulo foi estudada pelos autores Carlini e
Bispo cuja producdo bibliografica apresenta desde referéncias as iniciativas da entidade até as
relagbes com outras instituicbes e personalidades (no Brasil e no exterior). Apesar da
existéncia de tais publicacdes, nota-se em S&o Paulo a falta de interesse em preservar certas
memorias com vistas a possibilitar aos pesquisadores e estudiosos acesso as informacfes que
contribuam para o estudo da prépria sociedade paulistana em suas multifacetadas expressdes.
E o caso da Sociedade Bach de S&o Paulo que, sendo ela mesma representante de um periodo
prolifico no aspecto artistico-cultural da cidade, ainda ndo aparece na maior parte da literatura
da cidade que trata dos assuntos ao seu entorno (entidades culturais, arte e cultura na primeira
metade do século XX) como se constatou ao longo dessa pesquisa.

A indiferenca constatada nos primeiros anos da Sociedade Bach de Sao Paulo ou como
propds Elias e Scotson, a condi¢do de outsider a que a entidade foi relegada explica a
conturbada existéncia de uma entidade em constante busca por aceitacdo e reconhecimento.
As estratégias utilizadas pela entidade para atrair apoio e suporte financeiro com o prop6sito
de estabilizar-se para se expandir ndo logrou éxito. Fora da pauta ou dos circulos dos
principais agitadores culturais das décadas de 1930 e 1940, notadamente Mario de Andrade
em Sdo Paulo e Villa-Lobos no Rio de Janeiro, a Sociedade Bach de S&o Paulo ndo recebeu a
acolhida que esperava entre os artistas mais influentes e por conseguinte da classe politica. No
caso da Sociedade Bach de Sdo Paulo constatou-se que, um olhar sobre a dindmica entre

“estabelecidos e outsiders” no contexto artistico-cultural tornou a trajetoria da entidade mais
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compreensivel, uma vez que as questbes financeiras passaram a ser entendidas como uma
consequéncia e ndo uma causa.

A teoria de Elias e Scotson aplicada no estudo das relacdes entre a Sociedade Bach de
Sdo Paulo (outsiders) e os representantes do modernismo (estabelecidos) foi Gtil para analisar
a dispersdo gradativa dos integrantes da entidade. Quarenta anos apds o inicio das suas
atividades a Sociedade Bach de S&o Paulo ainda convivia com as mesmas limitagoes
encontradas quando foi fundada. Tal como acontecia em Winston Parva onde os moradores
da Zona 3 com o tempo passaram a se reconhecer como de classe inferior, ao passo que nas
Zonas 1 e 2 as geracOGes mais jovens aprendiam determinado comportamento com os pais,
mantendo sua identidade de “estabelecidos” mesmo que ndo propositalmente, guardadas as
devidas proporcdes e diferencas esta dinamica foi observada em relacdo a Sociedade Bach de
Sdo Paulo e as elites politicas e culturais da cidade. Quatro décadas se passaram e, mesmo
sem a atuacdo de Mario de Andrade ou Villa-Lobos no cenério artistico, a entidade continuou
a ser ignorada pelos 6rgaos publicos e por influenciadores culturais. Com o passar do tempo o
desgaste na administracdo da Sociedade Bach de S&o Paulo limitou o envolvimento de parte
de seus socios. Com constantes negativas nas solicitacGes de subvencgdes para seus programas
os diretores perderam seu estimulo, como que assumindo sua condi¢do de impoténcia diante
da condicdo financeira sempre desfavoravel. Atrelada as consequéncias da condicdo de
outsider constatou-se uma dispersdo gradativa dos socios, 0 que inviabilizou um plano de
acao pujante que acompanhasse o desenvolvimento da cidade. Com cada vez menos pessoas
envolvidas com a ideia/objeto a partir do qual a entidade foi fundada, seu enfraquecimento foi
inevitavel. Com menos disposicdo dos sdcios para assumirem as responsabilidades da
entidade ndo houve capacidade de se expandir nos Gltimos anos, 0 que causou a estagnacao da
entidade tornando a visibilidade de suas atividades cada vez mais improvavel, restrita apenas
a um pequeno circulo de frequentadores.

N&o se tratou nessa dissertacdo das questdes religiosas que podem ter influenciado a
condicdo de outsider da entidade. A musica coral de Bach cantada em portugués (pratica da
Sociedade Bach de Séo Paulo) tornava evidente a teologia reformada. A implicagdo dessa
pratica num pais de tradi¢do catdlica ainda carece de estudo.

Conclui-se, portanto, que as dificuldades administrativas e a dispersdo gerada pelo
sentimento de impoténcia causados pela posicdo a que foi relegada durante toda sua
existéncia, somados ainda aos novos meios de se consumir arte em meados da década de

1970, conduziram a entidade ao seu fim inevitavel.
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APENDICE

Questionarios e entrevistados: os questionarios foram adaptados conforme o grau de
proximidade do entrevistado com a Sociedade Bach de S&o Paulo.

1.

Questdes direcionadas a pesquisadora Flavia C. Toni e aos maestros Issac
Karabchevsky e Jodo Carlos Martins:

1. Nome completo, data e autorizacdo para utilizacdo das informacdes na
pesquisa.

2. Quando e qual foi o seu primeiro contato com a Sociedade Bach de Séo
Paulo?

3. Que impressdes lhe causaram a Sociedade Bach de Sdo Paulo?

&

Que influéncia (ou contribuigéo) a Sociedade Bach de Séo Paulo teria tido em
sua carreira musical?

5. Qual seria a sua critica/avaliagdo quanto a atuacdo (ou seja, divulgacdo da obra
de Bach, formacéo de pessoas ou influéncia sobre novos artistas) da Sociedade
Bach no meio cultural da cidade de Sao Paulo?

Caso haja algum relato que va além das questdes acima e que gostaria de mencionar, por
favor, esteja a vontade para nos enviar.

6.

agkrownE

S

10.

Questdes direcionadas ao maestro Jodo Wilson Faustini:

Nome, data e autorizagdo para utilizagdo das informagdes na pesquisa.

Quando e como vocé conheceu a Sociedade Bach de Sao Paulo?

Qual o seu envolvimento com essa Sociedade?

De que forma ela contribuiu para sua formacao/carreira musical?

Quais criticas foram (no periodo) divulgadas em relagdo as atividades da Sociedade
Bach de S&o Paulo?

E qual seria a sua critica?

Os objetivos da Sociedade Bach de Sdo Paulo eram claros em seus estatutos, dentre
eles: divulgar a obra de J. S. Bach e seus contemporaneos. Que impacto ou
influéncia teve esta iniciativa no meio artistico-cultural da cidade?

Durante os anos de sua existéncia, membros da Sociedade Bach de S&o Paulo
reclamaram de seu esquecimento, tanto por parte de poderes publicos quanto de
colaboradores/empresas privadas. Anos apds o encerramento de suas atividades
(que duraram mais de 40 anos!) esta Sociedade e todas as suas realizagdes
continuam nas sombras do esquecimento, mesmo nos escritos historiograficos da
musica da cidade de S8o Paulo ou que seja do Brasil. A que vocé atribui esta
postura de artistas e académicos em relacéo a Sociedade Bach?

O nome Zuinglio Faustini aparece algumas vezes em concertos da Sociedade Bach.
Vocé poderia relatar um pouco desta relacdo de Z. Faustini com a [Sociedade Bach
de S&o Paulo?

Questdes direcionadas a Ludmila Kipman Schnee:

Nome completo, data e autorizagéo para utilizacdo das informag6es na pesquisa.
Quiais circunstancias teriam orientado a vinda dos Braunwieser ao Brasil?
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Poderia descrever livremente o perfil do casal Braunwieser? (suas
personalidades/temperamentos, prioridades, habitos)

Os Braunwieser enfrentaram muitas dificuldades para desenvolver seus objetivos
artisticos na cidade. Mediante a tais dificuldades, por que teriam decidido permanecer
no Brasil?

Qual seu grau de parentesco com o maestro D. Kipman?

Por ocasido da chegada dos Braunwieser, ja atuava no Brasil 0 maestro Kipman.
Quando o maestro veio para o Brasil e sob quais as circunstancias?

Qual teria sido a relacdo do maestro Kipman com a Sociedade Bach?

Quando e como vocé conheceu a Sociedade Bach de Sdo Paulo?

Qual o seu envolvimento com essa Sociedade?

De que forma ela contribuiu para sua formacao musical?

Quais criticas foram (no periodo) divulgadas em relacdo as atividades da Sociedade
Bach de Séo Paulo? E qual seria a sua critica?

Os objetivos da Sociedade Bach de S&o Paulo eram claros em seus estatutos, dentre
eles, o principal: divulgar a obra de J. S. Bach e seus contemporaneos. Que impacto ou
influéncia teve esta iniciativa no meio artistico-cultural da cidade?

Durante os anos de sua existéncia, membros da Sociedade Bach de S&o Paulo
reclamaram de seu esquecimento, tanto por parte de poderes publicos quanto de
colaboradores/empresas privadas. Anos apds o encerramento de suas atividades (que
duraram mais de 40 anos!) esta Sociedade e todas as suas realizagdes continuam no
esquecimento, mesmo nos escritos historiograficos da musica da cidade de Sao Paulo
ou que seja do Brasil. A que vocé atribui esta postura de artistas e académicos em
relacdo a Sociedade Bach?

Questdes direcionadas a Sergio Igor Schnee:

Qual o contexto politico-social da vinda da familia Kipman ao Brasil?

Que informagdes teria a respeito da segunda Sociedade Bach de Séo Paulo?

Quais 0s nomes dos membros da familia Kipman?

Teria sido a enfermidade de Renata Braunwieser o motivo de seu gradativo
esgotamento com relacdo a Sociedade Bach de Sao Paulo?

Questdes direcionadas a Monika Schmidt:

A Sociedade ainda estd mantendo suas atividades?

Como funciona hoje o ingresso na Sociedade (novos s6cios)?

Existe algum arquivo (foto ou programa de concerto) dos anos 1935-1940 que pudesse
ser compartilhado por vocés para inser¢do em meu trabalho?

Existe algum registro de atividade da Sociedade Bach de Sdo Paulo em parceria com a
Lyra?

Existe algum relato de como teriam sido desenvolvidas as atividades da Sociedade Lyra
durante a Segunda Guerra?



87

ANEXOS

Relacdo dos nomes dos fundadores da Sociedade Bach de S&o Paulo (p. 01) e primeiro sarau
da entidade (p. 02). Colecdo Martin Braunwieser — 00001. Arquivo da Discoteca Oneyda
Alvarenga (SP).
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Carta da Nova Sociedade Bach de Leipzig enviada a Tatiana Braunwieser em janeiro de 1937.
Colecdo Martin Braunwieser — Correspondéncias. Arquivo da Discoteca Oneyda Alvarenga

(SP).

fleue Badygefellfdyaft 3u Leipzig

Cingetragener Berein

Gefhdftsfrelle
Leipsig C1, ben 7.Januar 1937

Bachmufeum
Cifenady, ben NBG  B/R
Niienberger Strafe 36

Frauenplan 21

Frau
Tat¥iana Brauvnwieser,

Sao Paulo
Rua Cpt.Pinto Ferreira 40

Sehr geehrte gniddige Frau, -
wir haben mit Interesse Ihren geschatzten
- wohl unter Ihrer Leitung -

Zeilen vom 13.Dez. entnommen, daB dort
sich eine Gesellschaft gegriindet hat, die die Werke Johann Sebastian

Bachs pflegen will. Wir begriBen diesen ZusammenschluB von bachbe-
geisterten Menschen und es sollte uns freuen, wenn etwa Sie selbst
Mitglied unserer Gesellschaft wiirden oder aber Lhre Vereinigung °
ihr als korperatives Mitglied anschldssen. Zweck und Ziel der Neuen

Bachgesellschaft sind Ihnen ja gewil nicht unbekannt. Wir lassen
Ihnen dennoch einige Werbeblédtter und auch einige Anmeldekarten mit

gleicher Post zugehen. Sie werden aus ihnen auch die groBe Reihe
der Verdffentlichungen Bach'scher Werke filir den praktischen Gebrauch |
ersehen, die im Laufe der Jahre entstanden sind und auf die wir Ihr

lugenmerk besonders lenken méchten. Die Verdffentlichungen, die

’
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Carta de Albert Schweitzer a Sociedade Bach de Séo Paulo por ocasido do 30° aniversario da
entidade. Colecdo Martin Braunwieser — Correspondéncias. Arquivo da Discoteca Oneyda

Alvarenga (SP).
De uma carta de Albert Schweitzer s SOCIEDADE BACH DE SAO PAULO
B T TSR EN R P P X T S v <
Moo Bockgnalle kb oo bAl B N s
dd FoliSoee . Fa garres e b ainod il SZe P le
yole A Bk oo ddean Toedk gahik. fan
iie Sasnie Lok hada Badee g Sl doke oo libov
Tabighakie oot ba o Bates o hatinho . K T
ackok -c.c....‘.g:._'

Por Bf::or, cumprimente em meu nome os contores e instrumentalistas da vossa So-
cledogﬁ b___h.' bem ccmo o5 regentes e os solistos. Como eu gostaric de ter visitodo
Séo0 e e de ter ouvido Bach nesta cidode! Mas minha permanéncic oqui ndo me
.zegritp;,ﬂelﬂuna ‘viagem, 54 roras vézes, e por pouco tempo 6 que posso chegar até
- Com os melhores pensomentos, o vosso afeigoado

Conjunto vocal da Sociedade Bach de Sdo Paulo em 1958. Colecdo Martin Braunwieser.
Arquivo da Discoteca Oneyda Alvarenga (SP).
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Capa da edicao original da coletanea “10 Corais para Coro Misto” de J. S. Bach — Sociedade
Bach de Sao Paulo. Acervo particular de Oziel Seles Silva.




Manuscrito do Coral Jubilosa estd minha alma (do Oratério de
traducdo para o portugués. Acervo particular de Sergio Chnee.
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Natal) de J. S. Bach com



Contracapa da partitura utilizada por Tatiana Braunwieser para divulgar a Sonata de lgor
Strawinsky em S&o Paulo. Acervo particular de Sergio Chnee.
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Contracapa do livro de Karl Leimer-Gieseking, na edi¢do traduzida por Tatiana Braunwieser
intitulado “Como Devemos Estudar Piano” (1949). Acervo particular de Oziel Seles Silva.




